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ra de exhibiciones en el Museo de la
Solidaridad en Santiago, Chile; Can
Xalant, en Barcelona, Espana, The
Substation, en Melbourne, Australia,
y como asistente de investigacién para
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Art Dealer o Art Advisory

Un comerciante de arte
tipicamente busca a varios
artistas para representar,

y construye relaciones con
los coleccionistas y museos
cuyos intereses es probable
que coincida con el trabajo
de los artistas representados.
Algunos distribuidores son
capaces de anticipar las ten-
dencias del mercado, mien-
tras que algunos comercian-
tes prominentes pueden ser
capaces de influir en el gusto
del mercado.

Cuando compran obras de
arte, las revenden ya sea en
sus galerfas o directamente a
los coleccionistas.

Museos

Del latin museum y este del
griego moyseion, propiamente
‘lugar dedicado a las Musas’
Un museo es una institucion
publica o privada, permanen-
te, con o sin fines de lucro,
al servicio de la sociedad y su
desarrollo, y abierta al publi-
co, dedicada a la adquisicion,
conservacion, estudio y ex-
posicion de objetos de valor
relacionados con la ciencia y
el arte o de objetos cultural-
mente importantes para el
desarrollo de los conocimien-
tos humanos.

Su implicancia en el merca-
do tiene directa relacion con
el valor simbélico.

Cumple la funcién de con-
servar, exhibir y resguardar
el patrimonio cultural de
todos los ciudadanos.
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NO MONEY
NO HONEY BABY!

{Nosotros somos el principal activo de tu empresal

José Tomds Fontecilla | Historiador del Arte, Universidad de Chile

ara todos quienes trabajamos en el

area de la cultura, este mercado y esta

labor siempre se nos ha presentado
como algo precario y a la vez nebuloso, mu-
chos seguro hemos escuchado desde nuestra
formacién inicial que hubo un tiempo en
el cual las cosas no eran asi, que después
de la dictadura -que lo desmanteld todo- el
quehacer cultural quedé arrojado a la suerte
del azar y la buena voluntad de quien se qui-
siera hacer cargo, pero siempre con un rostro
compungido, casi estitico, que te dice antes
de cualquier cosa: “genial que te sumes al
proyecto, pero no tenemos presupuesto”. Sin
embargo, a dieciséis anos de dicho evento,
este estado de precariedad parece transfor-
marse mas en una mala practica que en una
consecuencia de la dictadura, en donde se
establece una suerte de dependencia pedén-
patrén por varios factores, pero el principal
de ellos es que el medio es tan endogdmico
y misterioso que ejerce la fuerza suficiente
para que se den los mayores abusos por
parte de quienes formamos un drea que se
supone es importante.

Para poner las cosas en perspectiva y

hacer de esto algo un poco menos volatil y

antojadizo nada mejor que ir a los niumeros,
de los cuales el mundo del arte es un tanto
reacios en virtud de la pura teoria. Segtin la
encuesta realizada el 2014 por “Trama: Red
de trabajadores de la cultura”, institucién
auspiciada por la Unién Européa y por el

CNCA, en cuatro regiones del pais entre ellas
la metropolitana, el 65,7% de los encuestados

no cuenta con ningun tipo de contrato y
solo el 22,6% trabaja a honorarios, por otro
lado solo 37,2% cuenta con algin tipo de
prevision social, para que hablar de seguri-

dad laboral, si no hay contrato de por medio

el empleador no se tiene que hacer cargo de
ningln percance que sufran los empleados

realizando cualquier labor. Se suma a esto el
drama del pluriempleo, segiin datos del 2012

del Area de Artes Visuales y Departamento
de Estudios del CNCA, el 67,5% trabaja de
manera independiente viéndose obligados a
desarrollar labores de otro tipo como: “ad-

ministrativos, vendedores, garzones, actores,
traductores, repartidores, mueblistas, profe-

Y

sores de idiomas, constructores.
Sin embargo en términos macros el pa-

norama es muy distinto, segiin los tltimos

datos aportados por el Banco Mundial las

1: http://www.observatoriocultural.gob.cl/revista/7-estudios/10-estudio-de-caracterizacion-del-proceso-de-profesionaliza-
cion-de-los-artistas-visuales-en-chile/ (27/01/2016)

12

Detris de la escena

industrias culturales aportaron el 1,6% del
PIB total del pais el ano 2009, concretando
asi tres afo seguidos a la alza desde el 2006,
en comparacién es una industria muchos
mds pujante que otras como la Agropecua-
ria-silvicola y la pesca, que el 2014, segun
datos de la SOFOFA sélo aportaron entre las
dos un 3,0% del PIB.

Retomando aquel viejo ensayo que escribie-
ra William Morris para finales del siglo XIX
ya harto de la revolucién industrial y sus
efectos colaterales en la sociedad ingle-

sa cito: “el titulo de estas paginas puede
chocar a algunos de mis lectores y parecerle
extrafno. La mayoria de la gente opina hoy
que todo trabajo es ttil, y la mayoria de la
gente acomodada que todo trabajo es desea-
ble. Resumiendo, ha llegado a convertirse
en articulo de fe para la moralidad moderna
que todo trabajo es, en si mismo, bueno,
creencia muy oportuna para aquellos que
viven del trabajo de los demads. Pero a aque-
llos que trabajan para otros les recomiendo
no fiarse y estudiar la cuestién con un poco
mads de detenimiento.” *

Cuando corren tiempos en donde la probi-
dad parece ser el santo grial que nos puede
salvar de todo este ambiente pantanoso en
el que estamos inmersos es vergonzoso que
la esfera de la cultura siga operando de una
manera tan desprolija, completamente out-
sider de cualquier legislacion y regulacion
laboral que le dé un minimo de garantias a
quienes ejercemos una labor que se supone
es importante, anacrénica parece ya la excu-
sa académica de la dictadura y su desman-
telamiento, Ecuador, Argentina y Colombia,
paises que sin duda sufrieron y siguen
sufriendo los mismos embistes de violencia
tienen un sector cultural mucho mas pujan-
te y regulado segiin datos de la UNESCO,
conformando el 5%, el 3,8%, y el 3,4% de sus

0
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respectivos PIB, ese pretexto parece mas
una incapacidad para hacer las cosas bien

e inventar un nuevo relato, sumidos en el
revival eterno producto de un momento
traumadtico es una carta siempre activa para
explicar la mediocridad del medio.

No obstante se ha vuelto un discurso
recurrente entre los “filantropos” del arte
ese al que apela Morris cuando dice que la
moralidad moderna designa todo trabajo
como bueno, situacién que se presta para
que no te paguen, para que te paguen
con curriculum, con experiencia o por la
simple oportunidad de trabajar con alguien,
una idea totalmente inverosimil si uno lo
piensa desde cualquier otro campo. Por
ello es necesario que se abra la caja de
pandora que significa el mercado del arte
y la cultura en Chile para investigaciones
serias en virtud de una politica publica que
elimine el asistencialismo, de forma que
se termine de mirar la cultura como un
tema aparte, siempre debajo de la mesa de
cualquier discusion legislativa/politica. De
todas formas esto va mas alld de un marco
regulador estatal, también tiene que ver con
la apropiacién y el conocimiento de los que
trabajamos en el campo de la cultura, de
manera de conocer nuestros derechos como
trabajadores y dignificar lo que hacemos,
cosa de que el dia de manana no nos tengan
boletando un afio por menos de lo que nos
pagan para evitar pagar un 10% mads alto.

Es momento de terminar con la endogamia
cultural y empezar a pensar de una manera
mds cooperativa y equitativa, el que quiere
jugar a ser filantropo y meterse en el juego
de la cultura que asuma las consecuencias y
los gastos del juego. A

2: Morris, W, “Como vivimos y como podriamos vivir”. Pepitas de calabaza ed., Espafa, 2013. Pag, 143
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AUTENTICIDAD DE LA OBRA

Manuela Zaniartu | Abogada Universidad Catdlica de Chile
Master en Derecho, Universidad de Nueva York

.
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‘ ‘ Eight Elvises”, obra de Andy Warhol,
realizada en 1963, fue vendida el afio
2008 por USD$100,000,000 en una

subasta privada. Su réplica, una copia exacta

de la obra, no alcanza los USDs$100. Ambas
son idénticas. Sin embargo, sélo una es au-
téntica. Y entonces nos hacemos la pregunta:

“oComo determinamos cudl es la original?”

La autenticidad de la obra es un tema
que presenta un sinnimero de interrogan-
tes y dificultades. Se trata de un término
que ha fluctuado durante el tiempo, un
concepto que ha sido desafiado, incluso,
por los propios artistas, un atributo que
hasta el dia de hoy resulta dificil de deter-
minar en forma inequivoca, lo que suma

o resta valor a la obra del artista, eso que,

finalmente, nos vincula con él y su trabajo.

La autenticidad es lo que, en definitiva,

hace la diferencia entre una obra de arte y

una reproduccion que, aunque dotada de

atributos técnicos, se encuentra desprovista
del aura del artista y su obra.

Salvo en aquellas ocasiones en que el clien-
te compra un trabajo exclusivamente por

su apreciacion estética, sin importar si éste

emana del supuesto artista, ni su valor como

inversion, en todos los demas casos es presu-
mible que la autenticidad de la obra serd un
aspecto fundamental de la adquisicién.

En su determinacién se han utilizados
tradicionalmente tres métodos, conocidos
universalmente como “Connoisseurship”,
esto es, la evaluacidn de la obra por aque-
llos que fueron cercanos al artista o exper-
tos en su trabajo, -catalogado a veces como
el mas subjetivo de todos los sistemas-,
“Provenance” (Procedencia), que consiste
en el seguimiento en la posesion de la obra
desde el artista a la actualidad, -sistema
que ha sido apuntado como el més eficaz-, y
finalmente, la “Evidencia Cientifica”, que se
caracteriza por el andlisis de la obra a través
de métodos cientificos, capaces de determi-
nar exactamente si los materiales utilizados
en el trabajo son de aquellos utilizados
por el artista, asi como trazos de ADN que
podrian estar presente en dichos materiales.
Dado que este sistema permite determinar
aspectos mds bien técnicos, y no si la obra
fue hecha o no por el artista, es utilizada a
menudo en conjunto con el primer méto-
do. Lamentablemente en muchas ocasio-
nes ninguno de estos métodos es capaz

Detras de la escena

de determinar por si solo la autorfa de un
trabajo, y a veces, incluso, ellos presentan
resultados contrapuestos.

En el controversial juicio “Greenberg
Gallery, Inc. vs. Bauman”, se discutié la
autenticidad del mdvil Rio Nero, de Alexan-
der Calder. En el proceso se presentaron
varias pruebas, entre ellas, la declaracién
Klaus Perls, experto en el trabajo del artista
y quién, tras examinar el mévil, concluyé
que éste no era el original, sino una copia
exacta de la obra. No obstante lo anterior,

y siguiendo otros métodos de autentifica-
cidn, la Corte determind que se trataba del
auténtico Rio Nero de Calder. El mundo del
derecho dio su veredicto. Y sin embargo el
mundo del arte privilegié ante todo la opi-
nién de Perls, y en consecuencia la obra no
se ha vuelto a transar como un Calder.

Algo semejante ocurrié con la denuncia
interpuesta por Germana Ferrari viuda de
Roberto Matta y su hijo Ramuntcho, cuando
a proposito de la autentificacion de supues-
tas obras del artista, advirtieron que en rea-
lidad se tratarfa de una falsificacién. El caso
habria sido sobreseido definitivamente, dado
la enorme dificultad que encontré la Fiscalia

MAYO 2016

en la determinacién de la legitimidad de los
trabajos cuestionados. Las obras permanece-
rfan en manos de sus duenos. No obstante
ello, las obras no han vuelto al mercado
como originales del artista.

Y entonces surge la siguiente interrogante
¢son los Tribunales de Justicia la instancia
apropiada para determinar la autenticidad
de una obra de arte? Y si lo fueran, ges
razonable que sin perjuicio de lo resuelto
por el derecho el mercado del arte tome su
propia determinacidn independientemen-
te? Los casos citados parecerian demostrar
que una vez sembrada la duda frente a la
autenticidad de un trabajo, ya no resulta
del todo relevante lo que el mundo del de-
recho pueda decir al respecto. La esfera del
arte reacciona irremediablemente, y la obra
cuestionada puede perder (o ganar) para
siempre todo su valor.

En este sentido, Andre Emmerich, sefiald a
proposito del citado caso de Calder: “si Perls
sostiene que el trabajo es una falsificacién,
es una falsificacién en términos del Mercado.
Ipso Facto la obra ya no puede transarse y
no deberia ser tocada por ninguna persona
honorable”, y asf fue como ocurrid. @



VACIO INSTITUCIONAL

Grandes eventos, museo espectaculo y la desarticulacion de las instituciones publicas.

Raitza Cavalcanti

eoliberalismo. Esa palabra de tan

repetida a veces, ya se transformé

en una especie de juerga del cual
casi nadie se pregunta su sentido. Qué es
Neoliberalismo? Una ideologia econdmi-
ca. Pero qué ideologia econdmica es esta?
Una ideologia econémica que, en términos
generales, defiende el aumento de las fuerzas
de me caso y de patrimonio privado en
desmedro de la esfera del Estado, disminui-
da y restringida al papel de facilitador de
los negocios y realizador del control social a
través de la fuerza publica. Ese encogimiento
de la esfera estatal resulta en la disminucién
o casi aus nacfa de politicas de bien estar
social e inversiones en amplios sectores de
vida social, incluyendo la cultura.

Privatizar, el lema principal del neolibera-
lismo, se convirtié en una accién con graves
consecuencias para varios paises, especial-
mente para nosotros en Latinoameérica.
Sectores estratégicos como de produccién
energética, telefonia y hasta gestion de
las aguas, fueron vendidos para el capital
extranjero. Mientras tanto, sectores como
los de la cultura pasaron a ser dominados
por un pensamiento empresarial donde
el marketing se destaca. En varios paises,
gran parte de las politicas culturales fueron
reducidas a la promocién de fondos de
financiamiento y acuerdos con el empre-
sariado para que éste financie la cultura a
cambio de rebaje de impuestos. Los artistas
y otros agentes de cultura, en este escenario,

fueron obligados a especializarse en areas
como administracién, gestion de proyectos
y contabilidad, con el fin de sobrevivir a
esta nueva logica de la necesidad de captar
recursos para producir.

En un escenario de reducidas politicas es-
tatales para la cultura y la priorizacién del fi-
nanciamiento privado, las instituciones tam-
bién sufren impactos bastante importantes.
El principal de ellos es la disminucion del
envio de presupuestos para la mantencidn,
falta de politica para la construccién de in-
fraestructura, dificultad de establecimiento
de programas de exposiciones consistentes y
constantes, disminucién del protagonismo
de las instituciones en el fomento de la pro-
duccién artistica (poca o ninguna realizacién
de cursos y seminarios, poca produccién de
publicaciones, no implementacion de lugares
de investigacién y ausencia de concursos
para artistas). Para sobrevivir, muchas de
estas instituciones son obligadas a recurrir a
patrocinios, muchas veces participando de
los mismos fondos que los artistas, generan-
do una competencia desigual, por un lado,

y dificultando la mantencién de politicas
reguladoras institucionales, por el otro, ya
que éstas se ven sujetas a las inestabilidades
de los fondos.

Esta descripcién mds o menos genérica de
la situacién institucional frente a la falta de
politicas estatales para la cultura, da una
sensacion de familiaridad inmediata. Da la
impresién de estar describiendo la situa-
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cidén real de varios museos por el mundo. Y
esa situacion de "abandono" lleva a varfas
consecuencias en el interior del contexto
cultural y social.

Junto con eso, la vision de cultura como
un "servicio", inserta por ese pensamiento
empresarial y mercadista neoliberal, es rela-
cionado, por varios investigadores, al surgi-
miento de los llamados museos post-moder-
nos, o museos-espectaculo. Son instituciones
construidas, generalmente, con proyectos
arquitecténicos avasalladores y situados en
lugares que estan siendo valorizados econé-
micamente. El objetivo de esas instituciones,
casi siempre, el de realizar exposiciones
que atraigan el mayor nimero de publico
posible. Las nociones de lucro, valorizacién y
commodities pueden facilmente ser aplica-
das para definir estas instituciones que se
transforman ellas mismas commodities para
el mercado inmobiliario y tu istmico del
lugar donde se sittan.

En Brasil, especificamente en Rio de Janei-
10, una institucion con estas caracteristicas
fue recientemente inaugurada, llamada Mu-
seo del Manana. El hecho, en s{ mismo, que
existan instituciones volcadas a la entreten-
cién y el turismo no es lo grave ni el punto
critico. Si lo es el hecho de que millones de
Reales desde la esfera gubernamental de la
ciudad fueron usados en la construccién
del museo - que tiene como socio a uno de
los grandes conglomerados de televisién
del pais, Rede Globo, ademads del Banco
Santander - mientras que otras instituciones
publicas perecen, como ejemplo la Escuela
de Artes Visuales del Parque Lage, amenaza
de cerrar por falta de recursos.

La arquitectura de este museo y el lugar
donde si sitiia, en la Plaza Maud, se conec-
tan con la reciente politica practicada en la
ciudad de Rio de Janeiro, a la realizacién de
grandes obras para transformar la ciudad a
turisticamente atractiva para las Olimpia-
das. Sumada a esa politica, estd la accién de
higiene social, a través del brazo armado de
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la policia, que ha sido una de las principa-
les formas de ordenar el espacio urbano en
esta ciudad en los Ultimos afios, ademas de
indicar qué tipo de politica para la cultura
se realizard. Aqui, claramente, vemos operar
la légica de la farandulizacién de la cultura
como objetivo de generar renta y valor.

Otro factor que concierne al sector cultural
son las crisis econdmicas, sumadas a la
precariedad de la estructura estatal. Recien-
temente, fue anunciado, en Sao Paulo, el
cierre del Paco das Artes. Creado en marzo
de 1970, la institucidn llega a las visperas de
su aniversario 46 con la incertidumbre de su
continuidad. La ultima exposicion, del ale-
man Harun Farocki, estd en cartelera hasta
marzo. De ahi en adelante, el incierto futuro
de la institucién que nunca tuvo una sede
propia en su historia. Funcionando actual-
mente en un edificio situado en el campus de
la Universidad de Sao Paulo, tendrd que salir
de la actual direccién porque el Instituto de
Butantd, a quien el edificio pertenece, estd
pidiéndolo de vuelta. Y junto con la pérdida
del edificio, la actual directora de la institu-
cion, Priscila Arantes, prevé un corte en el
presupuesto de 15 millones anual s, dividida
entre el Museo de Imagem e do Som. La
esperanza de s de que la Secretaria de Cultura
del Estado de Sao Paulo entregue un edificio
para que el Paco das Artes construya su
propia sede y pueda continuar funcionando y
realizando actividades de fomento y exhi-
biciones de arte contempordneo en el pais.
Dentro de las varias actividades realizadas
por el Paco, estan programas importantes y
reconocidos en todo el pafs como el Fondo
Temporada de Proyectos y el programa de Re-
sidencia Pago das Artes. Ademas desde 2011,
el Pago alberga la PARTE, una de las primeras
ferias exclusivas de Arte Contemporaneo.

Otra situacion parecida, o tal vez mas grave,
ocurre en Recife, Nordeste de Brasil. En un

contexto mds amplio de crisis politica y eco-
némica, que abarca todo el pais, la situacién
cultural de la ciudad se puso mds critica lue-



go de una secuencia de dos administraciones
municipales que desarmd toda la pequena
estructura que se habfa conseguido cons-
truir. Siguiendo la misma légica de politica
urbana y cultural volcada a la promocion de
un turismo de marketing y basada en una
relacion espuria entre instituciones privadas
y la esfera gubernamental, fueron creadas
dos nuevas instituciones, el Pago de Frevo y
Cais do Sertdo. Situadas en un 4rea histdrica
de la ciudad y una antigua zona portuaria de
la ciudad respectivamente, la cual fue com-
pletamente remodelada para dar lugar a em-
prendimientos turisticos. Fueron construidas
en un sistema de concesién Publico-Privado,
donde el Estado financi6 gran parte de la
obra y una empresa privada quedo a cargo de
la administraciéon de la institucion.

El financiamiento de esas dos institucio-
nes llevo al Estado a alegar falta de presu-
puesto para la mantencién de otras entida-
des culturales, como el pago de los artistas
que participaron de eventos realizado por
la Fundacién de la Cultura de, Estado
(Fundarpe), ademds de costar también, a
nivel municipal, del completo abandono de
instituciones que fueron fundamentales en
la estructuracién del arte contemporaneo
de la ciudad, por ejemplo el Museo de Arte
Moderna Aloisio Magalhaes (MAMAM).

Sin contar con la destruccién del Teatro del
Parque, uno de los mds tradicionales de la
ciudad, que estd en ruinas y que la prefec-
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tura se rehusa a realizar su remodelacién.
Sin embargo lo que mas indignd a la
escena cultural de la ciudad fue el anun-
cio del cierre de dos instituciones recién
construidas. El Pago do Frevo ya despidid
funcionarios y dejé a varios en previo aviso.
El Cais do Sertio también anuncié su cierre,
provocando la protesta de la clase artistica
y de la poblacién, que luchd, desde el inicio,
contra la revitalizacidn de la cual el proyecto
del museo hacia parte, que desarmo todo
el patrimonio portuario de la ciudad. La
corrupcion evidente de la relacion entre el
gobierno y el sector privado llegé al limite
del desarme completo, momento en que las
instituciones se transforman en empresas
que son cerradas al no poder proporcionar el
lucro esperado por sus duenos. Instituciones
que fueron construidas con dinero publi-
co, que modificaron un pedazo de ciudad
histéricamente importante y que, al final,
no constituyen ningin beneficio ademas de
promover lucros al sector privado. Y en poco
menos de tres afios de funcionamiento ya
son desechadas y cerradas, demostrando un
completo abandono del sector cultural por
los gobiernos del estado de Pernambuco y de
la Ciudad de Recife, ademas de una evidente
entrega del patrimonio publico a la irrespon-
sabilidad administrativa del sector privado.
Importante decir que la Gnica institucién
que funciona de manera mas o menos regular
es el Museo del Estado que fue privatizado. O
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sea, la tnica institucion estatal que Pernam-
buco poseia estd ahora bajo los cuidados del
Banco Santander, hasta cuando éste lo desee.

Con una produccién bastante prolifera y
activa, sea en las artes visuales, como en la
musica y teatro, Recife casi nunca, o muy po-
cas veces en su historia, contd con una malla
institucional que diese soporte y fomentase
la misma. Iniciativas puntuales, a veces pri-
vadas, y son continuidad, marcan la historia
de los grandes momentos de produccién
artistica. Ademas la historia del arte visual
recifense estd marcada por la articulacién y
accion en colectivo de artistas. Fue gracias a
varios momentos de produccioén en grupo que
el arte pernambucano se mantuvo potente y
activo en el seno de una completa carencia
institucional que es historica.

En Brasil, en general, fueron pocos los
momentos en que el Estado promovié
politicas culturales. Un primer intento de
estructuracion estatal ocurri6 en un periodo
del gobierno del presidente Gettlio Vargas
conocido como el Estado Nuevo, entre 1937
¥ 1945. En ese momento, participaron del
gobierno, intelectuales importantes como
Mario de Andrade y fueron creando organi-
zaciones hasta hoy fundamentales como el
Servicio de Patrimonio Artistico (SPHAN)
hoy transformado en instituto (IPHAN).
Luego de la dictadura del Estado Nuevo, fue
en el periodo de la dictadura militar que ¢l
area politica cultural brasiles vivid un nuevo
momento de expansidn, cuando nuevas
organizaciones como la Fundacién Nacional
de las Artes (Funarte) fueron creados. Es
importante resaltar esa coincidencia: cuando
el pafs vivié dos de sus mayores momentos
de gobiernos dictatoriales fue también cuan-
do tuvo mayor atencién al drea cultural. La
aparente paradoja se resuelve cuando com-
prendemos que la necesidad de integracién
nacional exigida por el control dictatorial,
por un lado, y la necesidad de control de la
produccion cultural e intelectual, por el otro,
fueron motivos que llevaron a la creacidn de
iniciativas estatales en esas areas.
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Y, desde los afios 1980, cuando la ley
Sarney fue creada, el Estado, que nunca
fue exactamente presente en la elaboracion
de politicas culturales ni en su estructura-
cidén, se ausentd aun mas en Brasil. Esa ley,
parecida a varias otras implementadas en
Latinoamérica, autoriza el financiamiento
de eventos culturales a través del patrocinio
privado. Empresas son estimuladas a invertir
en cultura a cambio de beneficios fiscales de
parte de los gobiernos. Lo que parece inver-
sién privada es, en verdad, dinero publico ya
que esos recursos dejan de ser impuestos que
son, tedricamente, dinero dado por todos
para ser repartido entre todos. Y ademas de
todo eso, las iniciativas culturales quedan
sujetas a la 1dgica del marketing de las em-
presas, lo que promueve la desigualdad de la
destinacién de esas inversiones, perjudican-
do la diversidad de la produccidén artistica.

Sin instituciones fuertes, estructuradas y
funcionando adecuadamente, la produccién
arti{stica queda a merced de esos inversio-
nistas privados y de eventos colectivos o
particulares para continuar existiendo. La
desarticulacién institucional es perjudi-
cial hasta para el mercado del arte, ya que
las galerias pasan a cumplir el papel de
instituciones, fomentando la produccidn,
investigacion y difusidn, lo que perjudica
su actividad de exponer, insertar al artista
en el mercado y venderlo. Ademas son
instituciones fuertes que tienen politicas
de "acervo", que pueden hacer al mercado
girar también al adquirir obras y exigir a los
artistas. O sea, hasta para la l6gica de mer-
cado, esa ideologia neoliberal del especta-
culo y de lo efimero en él drea de la cultura,
llevada al extremo que estamos viviendo,
se pone perjudicial. Es necesario un cambio
urgente en los pardmetros gubernamentales
sobre el trato de la cultura y del patrimonio
publico. Lo primero es lo publico, que so-
mos todos nosotros, que tomemos concien-
cia de nuestro rol ciudadano y comencemos
a defender lo publico de la garra lucrativa
sin limites de una parte de lo privado. @
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EL SOFA Benjamin Ossa
y la observacion
del Tiempo

Por Constanza Giiell

La practica artistica de Benjamin
Ossa se caracteriza por la pro-
fundiad con que desarrolla sus
investigaciones respecto a lo que
decide observar, como han sido sus
incursiones en fendmenos como la
luz, la refraccion y el color. Es asi
como la nocidén del tiempo se ha
tornado central a sus procesos y al
nuevo cuerpo de obra que presentd
en su ultima exhibicion indivi-
dual, “No hay forma de perder el
tiempo”, en Galeria Artespacio
(marzo 2016, Santiago). Sobre ésto
y la experimentacion con nuevas
materialidades conversamos en su
estudio una mafana de enero 2016,
lo cual ya es una practica habitual
luego de cuatro anos revisando
procesos juntos e intercambiando

*1 Fotografia por Catalina Nazar, 2015 ideas sobre el arte y la vida. *2 Dual (interaccién) Fotografia por Jorge Lohse, 2013
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*3 Serie a 250 en 1 minuto y 3o segundos. Fotografia por Jorge Losse, 2015
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2Crees que esa experiencia en el desierto
fue lo que te hizo profundizar en esta co-
nexion con el tiempo y la contemplacién?

Yo dirfa que si, mds las obras de finales
del 2014, como las de aproximacion
entre dos personas, donde dos visiones
(espectadores) se contemplan a través
de un objeto por un momento indeter-
minado. 2 Siempre ha estado latente
la idea de tiempo y mi tltima exposi-
cién la titulé “No hay forma de perder
el tiempo” por una dualidad que me
interesa mucho. Por uno lado puede ser
leido pragmaticamente bajo el campo
de la fisica; sistemas de medicion y
transformaciones, de su relatividad y
concepciones de caracter espacial. Y la
otra forma, de alguna manera co-de-
pendiente de la anterior, estructurada
desde la metafisica, con una visién mas
ontoldgica y su compleja simplicidad en
relacién a la experiencia y fenémenos.

Desde mi inestabilidad perceptiva, el
hecho de tomar distancia y de intentar
suspender mi relacién con el entorno
es una busqueda por abstraerme para
contemplar desde una dimension y
tiempo distinto. Algo casi imposible
cuando todo esta regido en el tiempo,
pues nada se escapa de ahi, entonces
solamente la suspension y la distancia
con respecto a las cosas le pueden pegar
un razguio al tiempo.

Explicame mas esto del razguiio yCémo
ocurre, qué es?

Para mi ese razguno permite que se abra
una puerta a un lugar donde se puede
hablar sobre la temporalidad desde la

abstraccidn, desde la suspension, desde
el arte y la poesia. Entonces estas obras
seudo performaticas, en las que mani-
pulo un material desestructurado son, a
mi modo de ver, el inicio o las primeras
palabras para poder entrar al razgufio.

Cuando te logras abstraer y puedes to-
mar una distancia con los objetos y esa
relacion, puedes observar las cosas en
una dimensién natural. Eso es pegarle
un razguflo al tiempo porque es impo-
sible despojarse del tiempo, estamos
constituidos por él. El razgufio es una
metdfora, como el gesto de Fontana,
cuando hace un tajo en la tela y devela
el espacio y la comprension de su di-
mension. Para mi distanciarse, suspen-
derse y reflexionar sobre ésto, es pegarle
un razguflo, un aranazo, un corte al
tiempo y ver qué pasa.

oY ya has visto lo que pasa? porque tal
vez todavia te estds separando o distan-
ciado, lo cual también tiene que ver con
la soledad, con el desapego. Con una
forma de Ser finalmente o incluso con
una dimensién espiritual...

Si, si. Yo tengo momentos de soledad
muy profundos que si, tienen que ver
con un desapego. No puedo decir mas
que si a todo lo que has dicho, aunque
me es dificil teorizar en base a eso, pero
si es mi modo de ser y si tengo esa capa-
cidad de desconectar. Es un interesante
e inquietante espacio de abstraccion.

Y poder intentar, de alguna manera, a
través de mi trabajo, materializar estas
ideas de la separacion o distanciamiento
del tiempo es lo que me tiene con ganas
de seguir explorando todo esto.

Entonces ¢cémo poder llevar ese tipo
de observaciones a las cosas? Y ahi
aparecieron estas esculturas rojas
como la posibilidad de estar en rela-
cidén a un cuerpo, a un otro, distinto
al mio, que opera en el espacio de una
manera en si misma y a mi voluntad a
la vez. Que tiene una inteligencia que
es capaz de copiar un instante, de
manera abstracta, quedando un rer
nente que es una pulsién de que ah{
habité un cuerpo en un tiempo.

Estas planchas de pldstico de 120 x
200 cms. entran a un horno que estd
a 250 grados donde pierden su estruc-
tura, pierden su rigidez, pero no se
desvanecen —pensemos que el agua
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se altera a los 100 grados celsius- .

El plastico se modifica sélo por un
instante, entonces al salir del horno
el material estd totalmente desestruc-
turado y hay un minuto y medio, casi
dos minutos, para que vuelva a rigidi-
zarse. Y se rigidiza luego de que es 1
nipulado, luego de haber estado sobre
mi cuerpo, luego de haberme movido
y desplazado con el material por ese
instante. Instante que es capaz de ser
copiado andlogamente en esa materia,
y esa materia resulta ser la pulsién
del registro de una accién. Del acto de
una relacidn finalmente, donde son
varias las cosas que se me escapany
tal vez eso es lo que me emociona de
estas ideas. *4 @

*4 Fotografia registro Serie a 250 en 1 minuto y 3o segundos. Fotografia por Jorge Losse, 2015
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Entrevista
Fundacién

Miradas

Compartidas

Paula Valech y Francisca Onetto,
Por Camila Opazo

Camila Opazo_

Paula Cuéntanos sobre el nacimiento
de la Fundacién y como ha sido recibi-
da en Chile.

Paula Valech_
Miradas Compartidas nace el afio
2008, de la mano del emprendedor
y uno de los socios fundadores de la
Fundacidn, Felipe Olavarria. La idea la
implementd en Espana, donde logré
posicionar la idea con un gran éxito en
materia de inclusion.

El afio 2011, la Fundacidn se insta-
la en Chile (Santiago y Vifia del Mar),
comienza a armar el equipo y replicar el
trabajo realizado en Espafna. Partimos
con 7 familias y a la fecha ya contamos
con mas de 130 alumnos en los distintos

proyectos que impartimos. Hemos lo-
grado construir un equipo multidiscipli-
nario de profesionales comprometidos
con el trabajo de inclusién social para
personas con discapacidad. Asimismo,
nos hemos ido posicionando como refe-
rentes en materia de entretencion a tra-
vés de cada uno de nuestros proyectos.
Creemos firmemente en la importancia
de tener un espacio de inclusion social y
es por ello que uno de nuestros objeti-
vos es posicionarnos como referentes en
temas de discapacidad en nuestro pais.



Camila Opazo_

Francisca entiendo que en Chile la rela-
cién que existe con el arte terapia es aun
escasa para la experiencia que tu has teni-
do en Francia. Nos puedes contar un poco
mds sobre las bases de estudio para ejercer
el arte terapia y como ésta se desarrolla
con los pacientes?

Francisca Onetto_
La verdad es que en Chile hace mas de 25
afios que el arte terapia comienza a aparecer
en la Universidad de Chile encabezada por
Mimi Marinovic. A nivel profesional es la
Universidad del Desarrollo quien propone
un Master en Arte terapia hace tres afios,
profesionales formados la mayoria en el
exterior imparten las clases en este master.

Desde mi experiencia profesional te
puedo contar que para formarte en Arte te-
rapia es necesario tener una licenciatura en
carreras del ambito de la salud (psicologia,
psiquiatria, enfermeria) o en el ambito de lo
artistico (bellas artes, arquitectura, disefio)
aunque también te puedes encontrar con
asistentes sociales que dependiendo de su
expertise puedan entrar a la formacién.

Por otra parte la persona debe tener una
practica artistica activa, por esto se entien-
de que debe tener la experiencia de haber
pasado por el acto de crear, debe conocer
los materiales artisticos, sus posibilidades
y manejos. Y por ltimo, la persona antes o
durante la formacién debe tener un trab:
psicoterapéutico personal.

Basicamente la exigencia es haber
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tenido un cierto nivel de experiencia en
ambos procesos; el creativo y el psicoldgi-
co, los mismos donde vamos a acompanar
a nuestros pacientes después, una vez que
seamos profesionales.

El desarrollo de una o varias sesiones de
Arte terapia va a depender de tres factores
principalmente : del espacio de trabajo en
que te encuentres, del publico que tengas en
frente y de la demanda inicial.

Me explico, se puede trabajar en el 4m-
bito clinico (hospitales, clinicas, centros de
salud, centro psicoldgicos, etc.), en el 4mbi-
to sociocultural (centros de acogida, hogares
de nifios/as, hogares de ancianos, funda-
ciones, asociaciones, etc.) y en el ambito
socio-comunitario (pueblos o comunidades
alejadas de la civilizacién, pueblo o ciudades
devastadas por un desastre natural o por
una guerra, etc.)

C.Oo_

¢ Qué piensas que necesita un pais como
Chile para desarrollar el arte terapia? ¢ Hay
instituciones que se estan adentrando en el
estudio de este tipo de disciplina?

FO_

Chile estos ultimos afios ha estado desarro-
llandose en términos de inclusién en gene-
ral, creo que hemos avanzado bastante en
relacion a hace diez afios atras. La inclusion
llevada al 4mbito profesional toca de cerca
el arte terapia, una profesion relativamente
nueva, que pocos conocen y pocos ven el
beneficio que ésta puede traer.




Incluir el arte terapia dentro de los
instituciones educativas, sociales y/o cul-
turales servird a conocer y experimentar
sin prejuicios lo que es el arte terapia co-
nociendo sus beneficios desde la vivencia
y no desde el prejuicio.

Hay instituciones que forman alumnos
en Arte Terapia, como te decfa antes, la
Universidad del Desarrollo hace xxx afios
que propone este Mdster en Arte terapia
el cual conozco de cerca y veo que tiene
buenos profesionales impartiendo los
cursos y la Universidad de Chile tiene un
diplomado hace bastante tiempo.

Tenemos formaciones, lo que falta es
seriedad en el ambito de investigacion,
hay muy pocas publicaciones sobre estu-
dios de caso en Arte terapia, hay pocos
articulos publicados sobre experiencias en
Arte terapia en chile, por lo tanto todo
queda dentro del circulo de personas que
se interesan y conocen del tema, no tras-
pasa fronteras ni de pais ni de profesio-
nes con las cuales podriamos trabajar en
conjunto. Poco a poco chile participa en
Congresos internacionales de arte terapia
pero nos queda mucho por hacer respec-
to a la iniciativa y facilidades para hacer
investigacién y publicaciones.

Por otro lado, lo que necesita Chile para
poder desarrollar en buenas condiciones

el arte terapia es que ésta sea reconocida a
nivel ministerial, si no se reconoce como
profesién o cdmo parte de la medicina al-
ternativa es muy dificil que el Arte terapia
forme parte de los equipos de trabajo en
instituciones publicas y en privadas tam-

bién. Al no estar reconocida, ni Fonasa
ni las Isapres reembolsan las consultas lo
que las transforma en consultas para la
elite, que sélo pueden acceder aquellas
personas que pueden pagar una sesion de
su bolsillo, lo que se traduce en un lujo.
Algo que deberia ser de acceso general.

C.O_
¢Como funciona la relacién arte y medicina?

FO_

Hay dos ambitos el concreto y el abstrac-
to, en lo concreto hoy en dia creo que

la relacién entre arte y medicina acd en
Chile no existe, no hay instancias dénde
se puedan relacionar, los médicos es-

tan vueltos locos intentando llegar a la
cantidad de pacientes que deben ver cada
dia, recetando paracetamol en cualquier
circunstancia para que el paciente se vaya
tranquilo, porque no hay tiempo para
dedicarle al paciente, no hay tiempo para
escuchar las necesidades ni las dudas de
estos (te digo esto por que lo escucho de
mis pacientes todo el tiempo). Hoy en
dia, todo es maquinal, rapido y debe ser
efectivo. El ser humano se deja un poco
de lado en post de la cura tecnoldgica de
la enfermedad, olvidando que muchas
patologias de hoy en dia se alimentan de
la fragilidad emocional de las personas, y
es precisamente esta fragilidad emocional
que puede tomar cuerpo y/o valor a través
del arte. Por otro lado estd el ambito mds
abstracto, como las instancias culturales
ddénde podrian relacionarse ambos uni-
versos, en Chile no se dan atn instancias
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para que estos dos mundos se encuen-
tren. Me acuerdo en Paris, yo terminaba
mi Master en Arte terapia y en un gran
hospital habfan unos encuentros, donde
la medicina y el psicoandlisis se juntaba
con la cultura en general, literatura, cine,
artes visuales etc. El Hospital invitaba a
distintas personalidades del medio cul-
tural para debatir diversos temas con los
médicos psiquiatras y psicoanalistas que
trabajaban en el. Una de las experiencias
mas ricas en términos de pensamiento que
he tenido en mi vida. Por otro lado habian
permanentemente congresos donde rela-
cionaban el 4mbito médico con lo cultural
con invitados internacionales etc. En

fin, muchisimas actividades que creo son
totalmente posibles de lograr en un pais
como el nuestro. Deberian haber mas faci-
lidades para acceder a salas gratuitamente
y mads interés del publico general de asistir
a encuentros de este tipo y mas abertura y
facilidades de poder invitar a profesiona-
les extranjeros para enriquecernos de sus
experiencias.

C.O_

Ultimamente se habla mucho de la expe-
riencia en el arte, personalmente siento
que se esta banalizando esta relacion,
¢Coémo la ves tu desde tu disciplina? y
¢Qué transversalidad se puede generar en
el ser humano desde ella?

FO_

Para nosotros en Arte terapia la expe-
riencia en el proceso artistico es lo mds
importante. Quiero decir que no nos van a
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preocupar muchos los medios con los que
se trabajen ni el resultado que esto genere.
Lo que nos va a ocupar e interesar va a

ser el proceso creativo que vive la persona
en varios niveles: a nivel corporal, a nivel
sonoro, a nivel discursivo y a nivel visual.

Creo que el arte hoy en dia o lo que se
muestra y lo que se valora es el resultado
del trabajo y/o proceso del artista. Lo que
tiene precio monetario por lo tanto, valor
de mercado son los resultados de todos
los procesos por los que pasd cada artista
para llegar a eso, y el proceso en si no

lo vemos, ni conocemos, ni entendemos
muchas veces.

Desde mi disciplina vamos a interesar-
nos al proceso que hubo antes de llegar a
ese objeto real o efimero que tiene valor.
Esa experiencia va a ser la que al pacien-
te, quien viene con una demanda tera-
péutica, lo va a ayudar a ver y observar
cosas de si mismo que no necesariamente
se pueden observar con otro proceso de
simbdlico. Por otro lado, estd la impor-
tancia del triangulo terapéutico que se va
a formar entre el terapeuta, el paciente
y la mediacion artistica utilizada. Es ahi
ddénde nosotros concentramos la impor-
tancia de la experiencia en arte terapia,
la experiencia entendido como lo vivido,
lo experimentado en este espacio triangu-
lar. Esa experiencia no es ni exportable,
ni vendible, es s6lo observable dentro de
una relacion terapéutica de confianza. @
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Hace mas de un ano y después de diagramar un programa de
acciones como investigacion visual posible, donde se articulara
una gestion bilateral, comenzamos a trabajar conjuntamente
arteBA, la Agregaturia Cultural y Centro Cultural Matta de la
Embajada de Chile en Argentina, galeria Die Ecke y el colecti-
vo independiente Sagrada Mercancia. Luego durante el segun-
do semestre del ano pasado se sumo la presentacion de Didlo-
gos Latinoamericanos en las fronteras del arte, lo que reunia
a los autores en Buenos Aires, proyectando las conversaciones
realizadas hace dos afios. Asi, el diagrama original disenado
como un sistema de relaciones y acciones, se sostenia por un
hilo conductor: su coordinacion, donde se cruzaba la gestion,
la produccion y la curatoria bajo un entramado editorial co-
lectivo. Los tres textos que se presentan a continuacion dan
cuenta de tres acciones de esta investigacion aplicada: expo-
sicion en el Centro Cultural Matta de Los Durmientes, mar
dulce de Enrique Ramirez, presentacion de Dialogos latinoa-
mericanos en las fronteras del arte en Isla de ediciones y la
participacion de Sagrada Mercancia en Barrio Joven, estos
ultimos espacios dentro de feria arteBA’16. El cuerpo de ac-
ciones y espacios vinculados que este programa BsAs’16 esta
articulando no esta definido ni es estable, mas bien estd en
construccion posible, al igual que las relaciones dentro del
sistema del arte se van configurando. La mesa de conversacion
en el marco de la proyeccion del video Arte y Politica (1973-
1989), durante la feria arteBA, en el Centro Cultural Matta es
un ejemplo de este trabajo conjunto.
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Entrevista a oo

Carolina

visuales

Herrera Aguila

Por Camila Opazo

Camila Opazo_

Carolina llevas casi dos afios en una in-
vestigacion visual que tiene como objetivo
crear un programa de representaciéon Chi-
lena en Buenos Aires. Como parte esta
accion y cudles son los hilos que se cruzan
para constituir esta investigacion y ha-
cerla un cuerpo existente en esta edicion
arteBA 2016?

Carolina Herrera A_

El inicio es sdlo una intencion de relacio-
nar mi experiencia, lo ya sabido, lo que
reconozco en las artes visuales chilenas, o
mejor dicho lo mds préximo para mi...me
refiero a las relaciones desarrolladas en mi
labor profesional con asuntos que estdn
trabajando algunos artistas, problemas
contingentes que tienen un resultado vi-
sual, una autoria, por tanto una ideologia.
Al estar viviendo fuera, en Brasil, en Rio,
mi relacion y experiencia con las ocurren-
cias nacionales se desplaza hacia una mi-
rada que toma distancia, al mismo tiempo
que una extrana conciencia. Esta concien-
cia provoca una necesidad de realizar una

accion independiente que evidencie un
modo de hacer, de gestionar, de producir,
de editar, de investigar. Asi, me pongo en
contacto con Julia Converti y con Maria
José Fontecilla, al mismo tiempo que me
encuentro con Enrique Ramirez y Paul
Birke, también comienzo a trabajar con
Sagrada Mercancia; luego se suma la posi-
bilidad de invitar a Nelly Richard, ya que
estaba desde el inicio mi manifiesta preo-
cupacion por abordar el tema editorial. En
definitiva es la construccién de un sistema
posible, que luego define un programa,
una pequenia agenda de actividades que

se van relacionando desde sus particula-
ridades, y en mi calidad de investigadora
s6lo me instalo como una mediadora, un
puente. No sé si te respondo claramente,
pero es el nudo que veo como el inicio de
este abreviado programa.

C.0_

¢Como nace tu relacién con la obra de En-
rique Ramirez y en qué momento de ésta
se instala la inquietud sobre Los durmientes,
mar dulce...?
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C.HA_

Desde hace ya un tiempo que revisaba lo
que estaba haciendo Enrique y cuando
llegué, en febrero del afio pasado, estaba
la muestra en el museo de los derecho
humanos aca en Santiago. Después nos
encontramos en Die Ecke y le propuse un
modo de trabajo posible. La verdad para
mi todo partia desde la duda, desde esta
inquietud por reconocer el trabajo de in-
vestigacion que realiza Enrique, intentar
acompanarlo, porque la obra definida, lo
concreto de las puestas en escena estaban
ahi y lo que me sucedia en lo personal era
esta necesidad de comprender su modo
de produccidén, que es donde se une,
donde se cruza el proceso investigativo
con la construccion visual. También hay
un asunto muy importante... a Enrique
lo conozco hace mucho, me gusta su
tono, sus modos, entonces es mas facil la
complicidad, lo que creo hoy me es fun-
damental, porque es la tnica posibilidad
de trabajar una investigacién aplicada sin
ruidos, en confianza. Luego nos reunimos
con Maria José Fontecilla (agregada cul-
tural en BsAs)... yo iba tejiendo, insisto,
solo relaciones posibles bajo la premisa
de una intuicién y voluntad: una mues-
tra ampliada, una investigacién visual

de Enrique Ramirez en el CCMatta de la
embajada chilena en Buenos Aires. En

lo concreto y estratégico, debia ser an-
tes de su presencia en galeria dieecke en
arteBA’16... asi comenzaba el inicio del
programa, al mismo tiempo que servia de
introduccidn que manifestaba desde don-
de hablaria esta representacion chilena.

C.O_

Este trabajo que {ntima con la memoria,
realizado en dos paises distintos (Chile
y Argentina) pero con historias, paisajes
y relatos que en algiin momento pue-
de interceder una similitud ¢{Crea una
construccion de universalizacién de esta
realidad en la humanidad? (piensoen la
relacion entre el poder, la violencia, la cultura y las
sociedades resultantes de estos episodios histdricos,
el como recordamos y el que)

C.HA_

Es innegable lo que dices. Esta ahi, es mas,
el trabajo de Enrique se intenciona mds alla
de las geografias particulares. Pero... me
parece mds interesante, en lo personal, pre-
cisamente lo contrario: el que se definan las
diferencias, o por lo menos se expresen. Es
lo que ocurre al escuchar los testimonios de
familiares frente a las imdgenes de Gravedad
1y 2, donde se van cruzando relatos en pri-
mera persona de argentinos y chilenos. Cier-
tamente los cuerpos arrojados con intencién
de desaparicién en nuestros mares salados y
dulces podrian analogarse en lo mds eviden-
te de la criminologia politica, pero el cémo
recordamos, la seleccion del qué, donde y
cudles son los modos que las politicas guber-
namentales y de estado articulan los hecho
traumadticos de nuestra memoria, estd basado
en la complejidad de particularidades, al
mismo tiempo que de diferencias profundas
entre nuestros colectivos nacionales. Este
entramado denso no puede reducirse bajo
un modelo reparatorio museal, entonces las
investigaciones aplicadas lo manifiestan ins-
talandose en el espacio precario e inestable
de lo poético, el unico espacio posible, creo.

C.Oo_

Presentan en el marco de ArteBA 2016 el libro
Didlogos latinoamericanos en las fronteras del arte: Leonor
Arfuch, Ticio Escobar, Néstor Garcia Canclini, Andrea Gunta
Un libro compuesto por conversaciones
entre Nelly Richard y los cuatro co-autores
(como ella misma los designa) latinoameri-
canos nombrados en el titulo. Algunos de los
temas tratados tienen como foco principal
las relaciones entre arte y sociedad, cultura y
politica. Sé que dentro de tus investigaciones
existe la inflexién hacia estas mismas tema-
ticas, desde ese punto de vista ;Coémo ves la
presentacion de este libro en el marco de la
feria de arte de Buenos Aires? y ;Cémo pien-
sas que serd recibido este tipo de reflexién en
una instancia de mercado?

C.HA_
mmm me suceden varios asuntos, pero uno
medular... para mi es una oportunidad la

feria en Buenos Aires, primero. Su plata-
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forma isla de ediciones es un subsistema
dentro de la feria que alberga el pulso de las
ocurrencias editoriales sobre, de y para el
arte contemporaneo... asi, la presentacion de
Didlogos Latinoamericanos en Buenos Aires,
después de dos afios de su lanzamiento,

es una accidon fundamental dentro de este
programa que tiene su segundo momento en
la feria de este afio. Es la feria y fundacién
arteBA quienes han estado todo el tiempo,
hace mas de un afio, detras de esta presen-
cia. El dia 19 de mayo vamos a presentar con
casi la totalidad de los autores en la mesa de
isla de ediciones (s¢lo faltard Garcia Cancli-
ni) y la verdad esta accién es de una conse-
cuencia total con la agenda, no sélo por los
temas y asuntos abordados, sino también
por el tono, esta conversacion cercana edi-
tada por Nelly sobre una investigacién de
nuestros modos y preocupaciones culturales,
sociales y politicas. Es una reflexién espera-
da y reconocida por el circuito académico e
intelectual portenio.

C.0_

Por otra parte esta el colectivo Sagrada Mer-
cancia que es una Organizacion artistica que
funciona desde un espacio independiente y
de autogestidn, ellos participan de la sec-
cién Barrio Joven de la presente edicion de
arteBA con la pieza “Working Class” ;Qué
encuentras en Sagrada Mercancia y como ha
sido tu trabajo con ellos para poder incorpo-
rarlos en esta investigacion?

C.HA_

SM es un colectivo que hace carne de su
editorial la autonomia como manifestacién
de una disidencia hacia la definicién auto-
ral, desde los apoyos econdmicos guberna-
mentales. Los conoci hace mds de un ano,
fuimos con Julia a su espacio en calle Sazié,
de ahi les propuse trabajar juntos y asi ha
sido hasta hoy... mi apetito con Sagrada es...
lo de siempr... la duda, es construir lo que
te dije, un sistema posible de comprensién

D MAYO 2016

en accidn de aquello que ellos hacen,
pero al mismo tiempo reconocerme en el
sentido profundo de no buscar ser conclu-
yentes... o sea, ellos se complicaron con
igual intensidad en esta investigacién en
construccién, entonces ese es el principio:
cada uno de los actantes de esta investi-
gacion se relacionaron con ella de igual
modo como quién les proponia sumarse.
El trabajo de Victor Flores para arteBA
también hace parte de esto... es una in-
vestigacion inconclusa, es un barrido de
objetos, es un trabajo de recoleccién ar-
queoldgica que se expondrd en barrio jo-
ven, sélo como uno de los modos posibles
de ser radicales dentro del sistema del
arte, es un ejercicio, en si mismo, un ejer-
cicio de resistencia si lees su manifiesto.

C.o_

En tu rol de investigadora, 4Cudl es el
hilo conductor que se crea entre estas
tres instancias y cudl es la visualidad y
reflexién que propones?

C.HA_

No tengo cémo proponer reflexién alguna,
no sabria cdmo hacerlo. Los Durmientes, mar
dulce en CCMatta, Sagrada Mercancia en
barrio joven, galeria dieecke en U-Turn
Proyect Room, presentacién de Didlogos
Latinoamericanos (Nelly Richard, Leonor
Arfuch, Ticio Escobar, Andrea Giunta
presentados por Laura Malosetti), las
visitas, los coleccionistas, los alumnos,
los directores de escuelas, museos, gale-
rias, los artistas chilenos que estaran en
la feria son quienes quizds podrian tener
alguna reflexidn... si, con seguridad van a
manifestar su propia visualidad, cada uno
desde la independencia de sus objetivos,
ambiciones, preocupaciones. Sabes Cami-
la?, este pequefio programa es un ejercicio
de investigacion que aparenta ser un mo-
delo posible de gestién y politica cultural,
solo eso, en apariencia, claro. @
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< Barbara Palomino »

5K / nomenclatura que acordada por el equipo fundador de TONIC para poder comunicar al lector los artista

jovenes dentro del sistema del mercado del arte. Aludiendo a las carreras deportivas y haciendo una analogia

del sistema de ambos, con sus esfuerzos, virtudes y complejidades, queremos dar a conocer como estdn traba-
Jjando estos artistas y como se proyectan sus carreras de forma colaborativa con el medio.

42
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Statement

A pesar de que lo textil es el elemento que
podemos reconocer como esencial del len-
guaje artistico de Barbara Palomino, su tra-

bajo se ha relacionado con el cruce de di-
ferentes medios para extender, sobre todo,
una reflexion sobre la percepcion, la pro-
duccion social de la memoria, la invencion
de tradiciones y la relacion entre viejas y
nuevas tecnologias.
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< Iiza Sanchez »

21K / nomenclatura acordada por el equipo fundador de TONIC para poder comunicar al lector los artista de
carrera intermedia dentro del sistema del mercado del arte. Aludiendo a las carreras deportivas y haciendo
una analogta del sistema de ambos, con sus esfuerzos, virtudes y complejidades, queremos dar a conocer
como estdn trabajando estos artistas y como se proyectan sus carreras de forma colaborativa con el medio.
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Statement

Un lenguaje de colores abstractos que parecen
derivados de la abstraccion geométrica en rea-
lidad son asignados desde fuentes comerciales.
El modelo realizado con precision de impreso
es en realidad, laboriosamente pintado. “En un
Mundo de Risas” exploran la interseccion de
Abstraccion Modernista y sus ideologias utopi-
cas con ¢él de diseno grafico comercial.

Esta orquestacion sumamente timida de
material y formas, no reflejan simplemente una
herencia formal de pintura, si no que también
una reflexion multifacética sobre las compleji-
dades no solo del medio, si no que también del
trabajo y el negocio de ser un artista trabaja-
dor en un siglo XXI y en una megapolis. “En un
mundo de risas” lleva sus preocupaciones serias
pero de forma ligera, filtrando su atencion por
el prisma de deseo y consumo, y su atencion de
burbujas de jabon de placer.

Extracto texto de Sarah Kelleher, 2015, para exosicion In a World that Laughs
Domobaal, London, 2015
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< Juan Pablo Langlois >

42K/ nomenclatura acordada por el equipo fundador de TONIC para poder comunicar al lector los artista
consagrados dentro del sistema del mercado arte. Aludiendo a las carreras deportivas y haciendo una ana-
logta del sistema de ambos, con sus esfuerzos, virtudes y complejidades, queremos dar a conocer como estdn

trabajando estos artistas y como se proyectan y comportan sus carreras de forma colaborativa con el medio.
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Statement

“En general, creo que toda la obra ha seguido y
aun sigue la constante de estar concebida para
una circunstancia.”

“Desde 1999 he seguido trabajando con papel de
diario pero, ahora la superficie final (la piel) esta
cubierta con papel de diario virgen (sin imprimir).
Las cerca de 3o figuras humanas, a escala leve-
mente inferior a la real, conforman un conjun-
to que se puede agrupar en una sola escena muy
congestionada, con las figuras muy juntas, in-
cluso topandose unas con otras, en un espacio
interior como una especie de sala de espera(...)
Asi, accidentalmente, mientras se realizaba el
embalaje de las piezas, se agruparon todas muy
juntas en una parte del taller y ahi descubri la
posibilidad de la escena unica: parejas de hom-
bres, parejas de mujeres, parejas heterosexuales,
figuras solas, etc. en actitudes intimas o mas
publicas, pero todas agrupadas conformando
un acto colectivo unico.”

( extractos de textos Libro De Langlois a Vicuia)
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EJERCICIO CONSTANTE

Lampara “Terracota” edicion 2014, disefio inicidtico de Abel Carcamo, originalmente creada el
2011 en el espacio de un taller universitario, esta ldampara surgié como un ejercicio buscando
destino, el disefio fue cobrando carga conceptual, llegando a ser en la actualidad una pieza ex-
puesta en lugares como Gestalten Pavilion en Berlin. Al igual que otras tras piezas de Carcamo
se encuentra en multiples publicaciones tanto en la web como impresos.

Foto José Moraga Estudio para Primitivo

DISENO
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DISENO VS. ARTE / EJERCICIO EN DESARROLLO

Pareciese ser que la libertad fuese la maxi-
ma meta en estos tiempos, sin embargo, es
una suerte de trampa lo extremadamen-
te mediatico de esta busqueda. Las areas
creativas no son ajenas a esta actual falacia.
Y entre ellas, es el disefo, probablemente,
uno de los mas afectados por esta situa-
cion. La razon radica en gue es una discipli-
na que desde fines del siglo XX a la fecha
sucumbiod, lamentablemente, a parte de la
esencia misma de su origen, mas no a la to-
talidad de su verdad.

Cuando uno piensa en el buen disefo se vie-
ne a la memoria esa frase pragmatica “forma
y funcién” al parecer gestada en los albores
de una modernidad “bauhausiana”, reforza-
da con la otra frase, repetida hasta el hastid
-por toda la casta de iniciados y

eruditos- “ menos es mas” (less is more) de
Mies van der Rohe. Frases, que a la manera
de una espada de Damocles, unidas a nudos
gordianos como que todo ornamento es un
delito -conclusion errada de la mala lectura
de Ornament und Verbrechen (Ornamento y
Delito) de Adolf Loos- dan base a una bus-
gueda carente de diversidad. Acentuada en
la segunda mitad del siglo pasado por las
necesidades de un mercado, que comienza
a ser regulado por medios especializados en
satisfacer las necesidades simplistas de la
imagen y no del contenido.

Curiosamente serdn las figuras que mar-
caron los cambios, junto a sus piezas mas
iconicas, las que veran sometidas sus para-
digmaticas creaciones a copias, variantes
formales y acomodaciones de mercado, en
pos de una floreciente industria democrati-
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camente vacia. El disefio, pudiésemos decir
gue debe tener en cuenta al usuario, al mer-
cado, mas, en tanto que actividad creativa,
no implica rendir pleitesia a este.

Acaso sea aportar una re-vision desde lo au-
toral, la parte libertaria de la cual cada dia
mas adolece el disefio. Esto pareciese una
contradiccion a la luz de las imagenes de
elementos formales que inundan revistas y
documentos de diverso “espesor dialectico”,
formas complejas en su visualidad, colores
mesuradamente combinados o contrapues-
tos en aparentes caos. Artilugios casi todos,
gue tienen como forma el cumplir con la
funcion de llenar el horror vacui de un mer-
cado avido de las efimeras tendencias.

Sin embargo, existe un nicho -ya sea nic-
chio, ya sea nidus- donde persiste la bus-
queda del factor libertario y propositivo de
las creaciones disefiadas.

Cuando pienso en las causalidades electi-
vas del usuario frente a la creacion, y me
refiero como usuario al iniciado en estas
materias, no al docto, encuentro dos
peculiaridades que muestran dos formas de
abordar la “marea creativa”. Una, quizas la
mas arraigada, es la del dvido consumidor
de informacioén respecto a creacion y mer-
cado, cual poderoso caballero de la tenden-
cia. La segunda, mas peculiar e interesante,
es la del que lee, y relee un objeto, su “texto
inmerso en forma”, hasta que finalmente no
lo reconoce como tal, acaso como un “algo”
conocido desde siempre, ciertamente no
necesario, pero como todo lo que de alguna
forma nos pertenece, imprescindible.



En este campo, el de lo imprescindible, es
donde se instala la verdad creativa del
disefio. Verdad que felizmente tiene no-
tables e histdricos ejemplos, verdad que
como promesa abierta nos deja entrever
futuras creaciones.

En las imagenes que iluminan este texto
surgen atisbos de ideas mas que de piezas
satisfactoras de mercados. Creaciones que
aunan la potencia de desligarse del creador
para finalmente hacerse parte de una me-
moria. Con esa singularidad de expresarse
por si mismas. Como es el caso de la cera-
mica de Robert Wallace Martin (periodo Art
& Craft) la cual paso a ser parte de una co-
leccion, aun antes de saber su duefio quien
era su creador o la relevancia de la pieza. La
calidad estaba por sobre todo.

Otra de las imagenes muestra un objeto
iniciatico, amen de ejercicio en desarrollo,

la ldmpara de Abel Carcamo, la cual surge
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como entrega de taller en su periodo de
estudiante, y que luego de reflexiones so-
bre los procesos de creacién entre el y mi
persona, despega gracias a su esfuerzo
personal para estar presente en diversos
espacios habitacionales, asi como medios
especializados, dentro y fuera de Chile.
Situando en lugar de privilegio, no recono-
cido aun por los estamentos locales, a su
creador, quien es ha mi parecer un valor a
tener presente.

En definitiva el disefio debe explorar nueva-
mente la verdad de su origen, debe
continuar el ejercicio. A

Carlos J. Nuiiez Armijo
serARTE / asesor en arte-disefio

ARTESANIA Y DISENO

De izq. a der.: Florero en ceramica de RW.
Martin, creacion fechada en 1875. Fuente
“Puzzle (2003), de vidrio Murano verde dise-
fio de Ettore Sottsass para Venini
Taza de café “Onega” (1982) en ceramica,
disefio de Matteo Thun para Memphis
Florero “Rondo” (1993) de vidrio Murano
disefio de Yoichi Ohira, coleccién Essenze
Veneziane de De Majo

Foto CJN para serARTE

Disefio
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ECLECTICISMO FORMAL

Al centro el vaso “Deneb” (1982) se encuentra enmarcado por la ldmpara
“Pausania” (1981), ambas creacién de Ettore Sottsass para Memphis y Artemide
respectivamente. Al frente la reconocida engrapadora “Folle 26” (1977) disefio

de Henning Andreasen, probablemente una de las mejores en el mercado y parte
de la coleccion del MoMA de NY. Al costado de esta el portaldpices “Dedalino”
(1966), disefio de Emma Schweinberger para Artemide y en su interior un clasico
boligrafo de Aurora.

Foto CJN para serARTE
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ACERCA DE EXPERIENCIAS Y DEL MERCADO EN EL ARTE

Por Rodrigo Tisi

El medio de la arquitectura, ademds de
albergar funciones prdcticas, comunica
la consciencia de una cultura con sena-
les visibles. Juan Downey: “Arquitectu-

/

ra, Video, Telepatia™

Cuando pienso en experiencias memora-
bles trato de recordar aquellos eventos sin-
gulares que por alguna razén han quedado
impresos en mi memoria, los viajes podrian
ser un ejemplo. Muchos de estos eventos
han sido relevantes no solo por lo que de-
jan como experiencia sino que también por
lo que han hecho para construir la percep-
cion futura del mundo. Por supuesto que
cada uno de nosotros contribuye con lo de
uno: las propias experiencias y los propios
viajes. Quizas la gran mayoria de las expe-
riencias que hemos tenido no serdn nunca
comparables entre ellas porque se refieren
a las sensibilidades de cada uno y a lo que
cada uno ha ido desarrollando con su per-
cepcioén e intereses en relacion al entorno
inmediato. Y con esto, cémo podriamos
aproximarnos a entender una experiencia
en el campo del arte?

Hay eventos colectivos que permiten en-
contrar a las personas en momentos par-
ticulares. El arte podria ser un promotor
de estos momentos. Los momentos del
arte son como los de un viaje. El artista se
encarga de articular la materia y las ideas
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para sugerir en el espectador algun nivel
de lectura que lo haga transportarse o
simplemente sumergirse en el contexto de
la obra. Ciertamente que el éxito de esta
experiencia estard dado por la existencia
de comunicacién entre el espectador y la
obra y ciertamente el contexto del espacio
donde se presenta. La temporalidad de ese
espacio se traduce en el resultado de emo-
ciones significativas, de lecturas simbdlicas
y de una aproximacion intelectual, mucho
mas racional respecto de la informacion
gue se tiene de un contexto y tiempo de-
finido. El espacio de exposicion carga a la
obra y a veces es mas exitoso en relacion a
como el artista construye sus temas cuan-
do presenta la obra.

Ahora bien, si ahondamos en lo exclusivo
de lo que podrian ser las experiencias en
el territorio del arte, me parece adecuado
considerar las revision del concepto de per-
formance, en un sentido mucho mas amplio
que el de una deliberada accién. Sin duda
que performance establece una tension
entre la presentacion y la re-presentacion
de los contenidos de la obra y orquesta la
recepcién de ellos hacia el espectador o
‘usuario’ de la muestra. Performance esti-
mula la percepcion por medio de la parti-
cipacion, ya sea de manera activa o pasiva,
ciertamente por medio de la comprension
del contexto expositivo. Podriamos decir
que la construccion de una situacién de
experiencia, en el espacio temporal de la
obra de arte es, una razén para justificar
la necesidad de entender los efectos de la
obra—performance. Se trata de lo que la
obra proyecta mas alla de si misma. Perfor-

Photo Credit: Mark Woods



mance tendrd lugar cada vez que exista un
receptor, y su recepcion serd el impacto que
la obra estimula: la experiencia que se tiene
de ella. Tal como lo podria hacer un viaje.

Con su obra el artista no necesariamen-
te estard actuando pero si dejando que
su obra haga algo por él (o ella). Es de-
cir, la acciéon de la obra, a la vez que pre-
senta algun asunto también representa
otros. Por ejemplo, podriamos decir que
el trabajo consciente acerca de un entor-
no socio-cultural es sencillamente politico
porque se asocia a los asuntos de un en-
torno de sociedad definido. Es justamente
aqui en donde recién podemos empezar
a comprender el valor de la experiencia
en el campo del mercado del arte. Por un
lado estd la percepcién de la experiencia
de lo que nos quiere formular el artista y
por otro, el resultado significativo en tér-
minos de su impacto. La emocionalidad es
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una variable dificil de proyectar pero fun-
damental y posible de ser articulada para
contribuir a la experiencia del espectador.
El artista tiene la mision entonces de or-
ganizar piezas para activar la percepcion.
Algo completamente distinto a lo que pro-
mueve el mundo del marketing en el ambi-
to del consumo... 0 acaso hay algo de simi-
litud? Algunos dirdn que el mundo del arte
también depende del consumo de la obra
y se justifica por su venta.

El artista, cuando estimula participacion, en
verdad lo que hace es construir una expe-
riencia basada en el intercambio, entonces,
la pregunta mas relevante es coémo poder
proyectar un acontecimiento memorable
(por minimo que este sea)? Hay tres asun-
tos que, vinculados a la nocién de espacio
y arte, quisiera destacar. Las experiencias
se producen articulando al menos estos
tres niveles de informacion:

Arquitectonic

1 La intencion del artista.

2 El contexto simbdlico que rodea la obra
para establecer su recepcion.

3 La relevancia politica y cultural como
valores de contingencia.

No hay experiencia sin emociones, lo otro
podria ser un puro rollo intelectual.

Michael Wang presentd recientemente en
una galeria de Nueva York una serie de ‘pe-
dazos’ de ciudad. Estos recortes de reali-
dad no solo evocan lo que cada ciudad en
si podria ser para sus residentes y los que
la visitan, sus turistas, sino que también
cuestiona los momentos de relevancia que
ellas tienen en relacién al valor del suelo.
Londres, Paris, Nueva York y otros luga-
res se articulan no solo por el branding sino
gue también por lo que esos espacios son
para quienes han tenido experiencias rele-
vantes en dichos lugares. Ese mundo que
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el artista nos presenta se construye enton-
ces a través de la proyeccion de posibles
experiencias en dichos suelos de capital,
experiencias que han sido reales, experien-
cias que tu y yo hemos tenido? O simple-
mente experiencias construidas por la cul-
tura del capital y de las grandes capitales
donde se consume arte? Los fragmentos
de Wang hacen performance al activar de-
licadas fibras de emocion subjetiva, tal cual
lo han hecho cada uno de sus viajes para
recolectar las piezas. Estos fragmentos
van mas alld para poner en tensioén el valor
socio-cultural de dichos pedazos de tierra
gue simbodlicamente construyen un artificio
de valor relativo.

Photo Credit: Mark Woods



DATOS DE CONSERVACION BASICA / Por TONIC

En nuestros tres numero anteriores hemos
publicado diferentes textos de grandes res-
tauradoras. En esta oportunidad queremos
entregar una guia basica de conservacion en
los hogares y qué debemos tomar en cuenta
en el momento de cuidar las piezas que he-
mos adquirido.

CAMBIOS EXTREMOS DE
TEMPERATURA Y HUMEDAD

Estos conviene evitarlos, ya que provocan di-
lataciones y contracciones en los lienzos, que
acaban provocando abolsamientos, arrugas y
la aparicion de craqueladuras en la superficie
del cuadro.

LA HUMEDAD

Es conveniente mantener una humedad relativa
y temperatura moderadas y estables.

Para pinturas, el nivel 6ptimo de humedad
relativa es del 40%.

Para conservacién de una bodega en general
la temperatura ideal de conservacion, 19 °C.

Las obras realizadas en metal requieren de
una humedad relativa mas baja (30%). A partir
de 25° C de temperatura y 60% de humedad re-
lativa se incrementa la oxidacion de la plata en
impresiones y negativos fotograficos, asi como
el amarillamiento y la oxidacién de las obras
realizadas en papel volviéndose quebradizos.

Tratemos de evitar

. Montar piezas cerca de fuentes de calor inten-
so (radiadores, calefactores, etc...) o bajo el flu-
jo directo de un aire acondicionado.

. La humedad excesiva provoca la aparicion de
hongos y mohos.

. Otra forma de prevenir los mohos es creando
una corriente de ventilacion en la trasera del
cuadro. La forma de hacer esto es colocando
dos pequenas escarpias en los extremos infe-
riores del marco, de forma que el borde inferior
de este no toque la pared y permita su ventila-
cién constante.

. No colgar una pintura original en zonas de
extremos cambios de temperaturas como un
cuarto de bano, las piezas provenientes de
nuevos medios, como videos y gif se conser-
van mucho mejor.

LA CONTAMINACION

El dioxido de azufre procedente de la con-
taminacidn tiene una corrosividad que ataca a
los barnices de los cuadros y materiales de es-
culturas que no estén cubiertos de protectores
especiales. Es importante mantener la limpieza
de las piezas para contribuir a la mantencion
basica de ellas.

Las cintas de audio y video, son muy sensi-
bles al polvo, hay que procurar dotar al area de
un purificador de aire con filtro HEPA que no
produzca ozono. Se deben archivar en su pa-
quete original, siempre que sea de un plastico
inerte: polipropileno (PP), polietileno de alta
densidad (HDPE), polietileno tereftarato (PET).
Otro factor de riesgo especifico de este tipo de
materiales son los campos magnéticos: se debe
evitar la proximidad de imanes, electro imanes
y de cualquier fuente potencial de magnetismo,
motores eléctricos, fotocopiadoras, etc.

Es importante cuidar de las plagas, ya que

TECTONIC
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en casos en que las temperatura superen los de
35° C en adelante y mas de 65% de humedad
relativa, prolifera el crecimiento de hongos y
microorganismos que se alimentan, por ejem-
plo, de la gelatina de las emulsiones fotografi-
cas, de las fibras de celulosa de papel, la goma
del encolado, etc. En el caso de las bodegas, la
ausencia de luz incrementa aun mas el riesgo
de aparicidon de microorganismos o insectos.
Es por esto que no debemos descuidar la lim-
pieza y observacién continua de las obras y su
correcto embalaje.

LA LUZ

Otro factor que no debemos olvidar es el de la
luz, aunque cualquier luz minimamente fuerte
es perjudicial, la luz solar directa y la luz diurna
son las mas daiifas, ya que son las que mas
radiacion ultravioleta contienen. Una buena
ayuda para controlar este tipo de dafos seria
colocar filtros ultravioleta (UV) en las ventanas.

No debemos subestimar los tipos de luces
cotidianas a los que nuestras obras se ven ex-
puestas. Son varios los aspectos que hay que
controlar respecto a la iluminacién pero, sobre
todo, la intensidad de la luz y la composicion de
las radiaciones. La iluminancia mide la inciden-
cia de la luz sobre una superficie, su unidad es
el lux y el instrumento utilizado para su medi-
cioén es el luxémetro.

Los niveles maximos permitidos van en di-
recta relacion con el material del que esté com-
puesto la obras, algunos ejemplos son;

Piedra y metal: 300 lux; Oleo y acrilicos:
De 150 a 200 lux; Grabados y fotografias en
blanco y negro: 150 lux; Temple, pastel, goua-
che, acuarelas, grabados y fotografias en co-
lor: 50 lux. Aungue no lo creamos las obras
tienen una suerte de “ memoria” sobre la luz
gue han recibido lo que hace que su relacién
sea acumulativa.

Como sabemos tenemos varias formas de
iluminar una obra en condiciones cotidianas,
acad les dejamos algunos ejemplos para tener
en cuenta:

. Los halégenos, necesitan contar con filtros UV.
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. La Fluorescencia es mas aconsejable ya que
es un tipo de luz difusa y apenas emite calor,
aungue los reguladores que incluyen si se ca-
lientan, por lo que hay que ver muy bien donde
se colocar éstos y no olvidar colocar filtros UV.

. Las LED vy fibra dptica no emiten calor, pero
son limitados a la hora de iluminar una obra.

. *Es importante a la hora de elegir el tipo de ilu-
minacion, tener en cuenta la intensidad, la lumi-
nosidad vy la distancia con respecto al objeto a
iluminar. Es muy importante que sea regulable.

LOS ACCIDENTES SON EVITABLES

La manipulacién de los objetos debe realizar-
se con muchisimo cuidado y utilizar siempre
guantes de latex o algododn, asi evitamos dejar
huellas marcadas ademas de no transmitir sus-
tancias grasas y microorganismos presentes
en nuestra piel.

Si necesita mover piezas muy delicada y de
valor es importante acudir a expertos.

LA SEGURIDAD

Es importante tener en cuenta una correcta
enmarcacion, un embalaje adecuado, el mon-
taje de una obra en un entorno iddéneo. Fren-
te a posible robos, puede resultar util para la
identificacion de piezas, marcar los objetos en
zonas poco importantes con tintas que se vean
solo con luz ultravioleta. Y en el caso de tener
obras de valor, contar con seguros adecuados
para cada pieza o la colecciéon completa.

LA DOCUMENTACION

Es muy importante tener un orden y claridad
sobre la coleccidon que estamos creando, reco-
mendamos un ingreso de las piezas con foto-
grafias a color, con su ficha técnica completa
y una carpeta que archive estos datos mas los
lugares donde ha sido expuesta la pieza y pu-
blicaciones donde la podemos encontrar. Por
lo general las obras de importancia patrimo-
nial se prestan para exposiciones en museos
o instituciones afines y esta historia es funda-
mental para su valor simbodlico. A
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Linea de tiempo

La bicicleta

Primer encuentro que impulsé mi
decision de ser artista, definiendo
& acompanando mi practica coti-
diana y procesos creativos...

Esma, ultima bicicleta encontrada en
Austria, Linz 2015, acompafando la
busqueda y recorridos para el proyec-
to “Encuentros”

/ Realizado gracias al premio otorgado
por la red Europea de Arte y Ciencia
Digital, desarrollado en los observa-
torios de la ESO y Ars Electronica,
Austria, el que sera exhibido en los
siete centros asociados a la red cul-
tural (Centro para la promocion de la
ciencia, Serbia-DIG Galeria, Eslova-
quia- Zaragoza Fundacioén Ciudad

del Saber, Espaia- Kapelica Gallery /
Kersnikova, Eslovenia - GV Arte, Reino
Unido - Laboral, Espana - Galeria de
Ciencia, Irlanda).

El taller

El lugar de trabajo donde la
altura, luz y espacialidad son lo
primordial, ya que de ello depen-
de la posibilidad de elevacién,
proyeccién y movimiento de la
obra en el espacio.

LR, e
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Taller 2014-2016

“One month & 19 days
before, during and after”
/ “Un mes & 19 dias
antes, durante y después”
Stgo- Nueva York- Stgo
2012 (Re-corridos/ Re-en-
cuentros/ Re-colecciones
realizados en bicicleta por
Nueva York)

Las pizarras

Son parte esencial del proceso,
en ellas apunta y clasifica las
ideas y encuentros mediante
palabras y notas.

“ Et sic in infinitum”
2012/ tiza sobre vulcanita / 120 x 120 cm.

tl

Taller 2011-2013

Dossier M. Ignacia Edwards

“Cuadrado Blanco

por la ciudad”

2011 Nueva York (Video/
registro de la busqueda y
desplasamiento de materiales
para construir la obra por

la ciudad).

Los recorridos

Y la calle, como el espacio abierto
de transito y divagacion, el lugar
de los buenos encuentros, ... es
necesario habitar ese espacio, no
apurar la marcha ni perder la aten-
cion en el acto de andar, asi lo que
aparece se presenta como una
nueva y potencial posibilidad... el
espacio para la recoleccion de las
partes a partir de las cuales voy
construyendo la obra.

“Encuentros”

2015 (Video/registro del proyecto En-
cuentros, realizado en los Observatorios
de la ESO/ Alma-La Silla-Paranal)

D MAYO 2016

La conexidn

De su interés por las matematicas, la ciencia, la musica y la astrono-
mia, surge la idea de la "trama”, como la conexidn de puntos sobre el
espacio, una constelacion y mapa del cielo trazado en la superficie de
la calle a través de los recorridos.

“Instrumento movil

de cuerda & aire”/2015
(compuesto por un piano y 11
columpios que seran enviadas a
11 lugares distantes, entre ellos
los observatorios astronémicos
de la ESO en el Norte de Chile...
trazando un mapa constelacién a
escala, capatando el movimiento
del balance traducido en las no-
tas del piano, construyendo una
composicion de 11 notas tocadas
a distancias y escuchadas en un
mismo lugar, el museo de Ars
Electronica en Austria.

“Traslado ParaMdvil”

La Chimba- Recoleta- Bellas
Artes- Alameda Santiago, Chile
2014 (Video/registro del traslado
de taller. Aqui la obra como en

la mayoria de los casos surje, de
una necesidad, las dificultades

y obstrucciones son las que van
sefalando el camino, gatillando
la busqueda de soluciones desde
lo minimo y lo que va surgiendo
al paso)

“Piazza San Marco” 2015
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"A veces, no hay hilo que sea lo bastante largo para
que uno pueda decir lo que debe. En tales casos, lo
unico que puede hacer el hilo, cualquiera que sea su
forma, es conducir el silencio de una persona."

Cita del Libro La historia del amor de Nicole Krauss.
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SOBRE MERCADO

La vida de los artistas no es facil, lo sabe-
mos, pero aquella de los galeristas también
parece ser particularmente cuesta arriba. A
pesar de que el mercado del arte crezca afio
a afo, y contamos con registros de récord
, son muchas las galerfas que luchan para
ganar dinero y, como consecuencia, sobre-
vivir. Los datos, sin embargo, hablan claro:
en 5 afos, cierran 4 de 5 galerfas y, cada
ano, cierra el 10% de las galerfas con mas de
5 afios. Pero, pcudl es el mal que aqueja a
este sector? Segiin Magnus Resch, autor del
libro Management of Art Gallery, cuya edicién en
inglés fue lanzada el pasado 25 de agosto, el
problema radica en el hecho de que la mayor
parte de las galerias de arte son sub capi-
talizadas y gestionadas en modo ineficiente.

Producto de una investigacion realizada en
8000 galerfas activas en Alemania, Estados
Unidos y Reino Unido, el estudio publicado
por Resch es el primero en su género y nos
ayuda a entender, al menos en parte, como
estan las cosas realmente. De los datos reco-
gidos por este joven investigador y art advisor
aleman, se deduce que el 50% de las galerias
tiene una facturacién anual de menos de
$ 200.000 y otro 30% incluso va a pérdida.
Sin hablar del margen de beneficio promedio
que es apenas de un 6,5%.
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Muchos gastos en arriendo, personal y ferias

Las principales causas de este poco auspi-
cioso cuadro parecen ser -segin los mismos
galeristas entrevistados- el arriendo, el cos-
to del personal y la participacion en ferias.
Respecto al primer punto, Resch objeta que
los coleccionistas van donde hay arte y que,
por tanto, un arriendo costoso por una gale-
ria que se ubica en una posicion estratégica
no es una explicacién convincente. Por otra
parte, el discurso referido a los salarios se-
ria cierto, en especial para las galerias me-
nos rentables, que a menudo se encuentran
gastando todo su margen de ganancia para
pagar a sus empleados, los que no siempre
estan altamente capacitados.

Pero en el banquillo de los acusados tam-
bién se encuentra la relacién econdémica en-
tre galerias y artistas, que en promedio se
dividen la venta de una obra al 50% cuando
-teniendo en cuenta los costes que enfrenta
una galerfa en términos de marketing, pro-
duccidn, transporte y seguros- esta relacion
deberia estar cerca del 70/30%.

Un capitulo particularmente doloroso es,
ademads, aquel de las ferias de arte: su nu-
mero aumenta de afio en afio, los costos de
participacion son altisimos y las ganancias,
usualmente, escasas (leer jlas ferias de arte fun-
cionan todavia?).
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POR QUE EL MERCADO CRECE Y LAS
GALERIAS DE ARTE CIERRAN

POR NICOLA MAGGI

Una oferta poco competitiva

Si los galeristas apuntan con el dedo los cos-
tos de gestion de la actividad, Resch se mues-
tra muy critico respecto a las mismas deci-
siones empresariales de quienes gestionan las
galerfas. oY como pensar que estd equivocado
cuando subraya el hecho de que la mayoria de
las galerias de arte venden cosas similares? Es
cuestion de dar una vuelta en alguna de nues-
tras ferias mds blasonadas para darse cuenta.
Pero mds alld del aburrimiento que esta ofer-
ta tremendamente homogénea genera en el
visitante, el hecho de que todos vendan las
mismas cosas conlleva una competencia en
un segmento de mercado extremadamente
reducido. Una oferta mas diversificada, sugie-
re Resch, sin duda aumentaria la posibilidad
de ganancia (leer Elmundo de las galerias de arte).

Una pésima comunicacion

Decisiones de negocios aparte -si todos ven-
den variaciones del mismo arte es incluso
porque, usualmente, es el mercado el que
lo pide-, el verdadero drama del sector de
las galerias parece estar ligado a su casi to-
tal incapacidad de comunicar y hacer bran-
ding. Es cosa de mirar cualquier sitio web de
galerfa de arte, inscribirse a sus newsletter
o visitar sus stands en cualquier feria para
entender de qué estd hablando el autor de
Management of Art Galleries.

La impresidn que se tiene es que este sec-
tor no logra -o no quiere- innovar su propio
modo de hacer negocios, apostando todo en
la apariencia y, en particular, continuando a
toda costa a hacer de este mundo una reali-
dad de elite. Por el contrario, deberia traba-
jar para aumentar su numero de clientes y
por promover a sus propios artistas incluso
mas alld de las fronteras nacionales; si no
es mediante la apertura de nuevas sedes, al
menos haciendo alianzas con colegas extran-
jeros, con el fin de ampliar la base de co-
leccionistas de referencia. Esto, obviamente,
siempre y cuando se crea de verdad en los
propios artistas y no se siga simplemente la
moda del momento.

¢Cuantos coleccionistas son los necesarios
para tener una galeria de "éxito"?

Segtiin Michele Maccarone, fundadora de la
Maccarone Art Gallery de Nueva York, entre-
vistada recientemente por James Tarmy de
Bloomberg, es fundamental tener al menos
10 coleccionistas muy fidelizados, cerca de
40-50 clientes ocasionales y un centenar de
compradores on-off. Siempre y cuando, ob-
viamente, se alcance este objetivo dentro de
los primeros g5 fatidicos afios de actividad.

http://www.collezionedatiffany.com/perche-il-merca-

to-cresce-e-le-gallerie-darte-chiudono/
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Triptico de Jacques Bedel (Argentina)
Representado por galeria Rolf
Fotos de Santiago Porter (Argentina)
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MARIA EUGENIA GARRIDO DE ROMANA
COLECCIONISTA Y ASESORA

POR CAMILA OPAZO

2Como se inicia tu pasién por coleccionar
arte? ¢Cudl fue tu primera pieza?

Desde nifia en casa habia mucha cultura
alrededor: Cuadros, libros, objetos y en los
viajes familiares siempre nos llevaban al mu-
seo local para entender mejor esa ciudad, su
cultura, su gente. De ahi, me mudo a NY en
el 2000 para estudiar junto con mi marido
en Columbia University queddndonos 10
afios, con lo cual las visitas a museos, gale-
rfas y ferias pasaron a ser parte de nuestra
vida. Constantemente buscdbamos muestras
e instalaciones nuevas o simplemente volver
a visitar lo familiar para que los chicos se
empapen de arte, de vida, de cultura. Mi pri-
mera pieza la compre con Xavier, mi marido
cuando recién salfamos. Era una subasta pro
fondos (no recuerdo de que) y compramos
una acuarela de un nifio mirando a través de
una ventana, no recuerdo el artista pero a
Xavier le gusto y era para una buena causa;
como estudiantes fue una pieza en el Affor-
dable Art Fair (NY). Lo que nos apasiona a
ambos es la fotografia: generalmente soy yo
la que escoge pero ya sé que le gusta a Xavier
y que no le va a gustar.

2Qué hay en el arte Contempordneo que te
seduce como lenguaje?

A mi me seduce el arte en general: Ir a un
museo y poder ver cuadros de Picasso, Mo-
net, van Gogh es un lujo, es trascender el
tiempo y participar con el artista y con to-
dos los que se han sensibilizado ante la obra
¥y que uno experimenta desde su propia indi-
vidualidad, es una experiencia que te huma-

niza. Cada época ha influenciado al arte de
alguna manera, o viceversa. Lo que tenemos
actualmente son herramientas con las que
no contaba el artista hace anos: La facilidad
de tomar fotografia, retocarla digitalmente;
eso no existia antes. El video arte se ha con-
vertido en una manera de presentar alguna
idea que en otras épocas no era posible.

2CoOmo es la escena del arte en Peri? ;Cémo
la vives tanto como coleccionista y como
asesora de arte?

Cada dfa hay mas eventos relacionados a las
artes plasticas en Lima. No puedo generali-
zar a lo que sucede en Lima como Peru pero
te encuentras con salas en distritos de Lima
que estdn haciendo cosas muy interesantes.
En general trato de ir a todo lo que pueda
pero a veces no da el tiempo.... Me gusta
ir en horarios donde no hay mucho publico
para poder disfrutar las piezas y verlas con
detenimiento. Me ha pasado que me encuen-
tro con alguien y me dice: "no has ido a ver
la muestra, no te vi en la inauguracién" y es
porque, o llego unos minutos antes que abra
y asi puedo verla con tranquilidad o porque
me voy cuando la gente empieza a llegar.

Es muy interesante la mixtura que hay en ti,
ya que asesoras en un tema que a su vez vives
y te apasiona. yCudles son los tres puntos ini-
ciales que ti ves para empezar una coleccion?

Yo siempre recalco que uno puede ser un
acopiador o un coleccionista de arte: La di-
ferencia es que la segunda tiene una cohe-
rencia entre las piezas, encuentras al duenio
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de casa en ella, su pensamiento, su manera
de vivir, su estética. Acopiar arte es facil:
puedes buscar, leer o averiguar qué com-
pran los coleccionistas X, Y o Z y obtener
piezas de esos artistas; pero ahi lo que lo-
gras no es una coleccion que refleje quién
eres como persona. Lo principal a la hora
de empezar una coleccién es buscar qué es
lo que te gusta: geometria, abstraccién, arte
conceptual, etc. y en base a eso, comenzar a
investigar y buscar artistas o piezas que ha-
blen entre ellas. Hay varios puntos: empie-
za por definir qué te gusta, luego busca ar-
tistas e investiga sobre ellos, su trayectoria;
haz una lista de los artistas y vas buscando
con calma y comprando conforme encuen-
tras lo que estd dentro de tus ideales (y de
tu presupuesto!).

Cual es el estado de animo que tiene el arte
Peruano y como este influye en la creacion
de una coleccion?

¢El estado de dnimo? Creo que los artistas
en general nos dan una idea de la realidad
por la que estd pasando el pafs en un mo-
mento en particular. Algunos son capaces
de generar didlogos y ves reflejado en sus
obras el estado de dnimo del pais en ese
momento en particular. Creo que ese estado
de dnimo no influye en la creacién de una
coleccién sino mas bien en el arte mismo.
Claro que ha habido momentos econdmicos
y sociales en el Perd muy dificiles y lo al-
timo que la gente pensaba era en comprar
arte pero uno empieza a comprar o colec-
cionar sin darse cuenta. Yo me adecud a la
velocidad de decision de mis clientes: Algu-
nos compran rdpidamente sin darle mucha
vuelta: Les presento varias ideas y me dicen
vamos por esta. Otros toman mas tiempo en
ir adquiriendo piezas. Les digo siempre que
no se apuren en tomar decisiones porque
son ellos los que viven con las piezas, con el
artista en casa. Me ha pasado que algunos
me dicen que no quieren tener paredes va-
cfas y les digo que es mejor tenerlas vacfas

que llenas con algo que no refleja al duenio;
nosotros nos hemos pasado tres afios con la
pared de nuestra sala en blanco (pero con
las luces instaladas) hasta que encontramos
la pieza adecuada.

¢Cudles son las piezas que mds tienen ten-
dencia a ser coleccionada? ¢Hay inclusion
del video arte y la instalacién?

En Lima mucha gente todavia compra arte
pensando en si la pieza le va o no al sillén de
la sala, a los colores del cojin.... una manera
de decorar las paredes dependiendo de cémo
decoraste la casa. Por suerte, cada vez son
menos estas personas.... En lo que se refiere
a video arte e instalaciones, si hay quienes
compran pero dirfa que no tanto como en
otros paises.

Coémo influye la existencia de las ferias en
una coleccion? gTiene una presencia impor-
tante este tipo de instancias en tu rol de
asesora?

Con las ferias de arte, los museos y las ga-
lerfas, que cada vez son mas numerosas, el
publico tiene acceso a ver artistas que antes
no llegaban a Lima y solo podias verlos fue-
ra del pafs. Han influido tremendamente en
las adquisiciones que hacen ahora las perso-
nas. Si no viajabas a ferias, estabas limitado
a comprar localmente y eso ha cambiado
mucho: Hoy la oferta de arte en el Peru es
internacional. Las ferias en Lima me ayudan
mucho a la hora de adquirir piezas de artis-
tas extranjeros ya que puedo coordinar con
la galeria antes de la feria para que traigan
una pieza en particular que mi cliente y yo
hemos discutido para que lo pueda ver y to-
mar su decisién. Igual viajo mucho a ferias
fuera del Pert porque las galerias no traen
todo lo que tienen y tampoco vienen todas
las que uno quiere visitar; es ademas una
manera de ver artistas nuevos, propuestas
nuevas, intercambiar ideas con galeristas,
curadores, artistas y coleccionistas.
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Escultura azul de Ricardo Cardenas, artista colombiano representado por galerfa del infinito (Argentina)

2Cual es tu relacion con el mercado interna-
cional? ;Tu asesoria se concentra en Pert o
has ido extendiendo las fronteras?

Asesoro a clientes peruanos pero estoy en
conversaciones con algunos extranjeros inte-
resados en adquirir arte contempordneo lati-
noamericano y que por cuestiones de tiem-
po, no pueden venir a la regién.

En tu rol de asesora, ¢Te centras mds en las
piezas de arte en si misma o también te invo-
lucras con la creacion de archivos dentro de
la coleccion?

Los clientes con los que trabajo son personas
que les gusta mucho el arte pero por el mo-
mento quieren disfrutar de ello en la privaci-
dad de su casa; todavia no tienen un interés
en mostrarlo al publico. Lo que armo es un

dossier de las obras que tienen en su colec-
cidn: Una suerte de catdlogo privado para
que si en algin momento desean prestar una
obra para una muestra o si en un futuro quie-
ren vender la pieza, tengan a la mano toda
la informacidn sobre la pieza, el artista, etc.

Yendo hacia un lado mas poético, ¢Como ves
el paso del tiempo desde una coleccién?

Creo que puedes entender a una persona por
lo que tiene colgado en sus paredes (y los
libros en su biblioteca). Momentos marca-
dos en la vida de ellos: felicidad, tristeza; la
cosmovisidn, las ideas de la persona o de la
pareja... Los momentos que marcan tu vida
y tu personalidad se ven reflejados en lo que
haces en ese momento y en las piezas que
adquieres. También ves la madurez de la per-
sona o la pareja. @
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JOAQUIN SANCHEZ

ARTISTA

Naci en Barrero Grande, un pequefio pueblo
del departamento de Cordillera de Paraguay;
alli se desarrollé una de las mas cruentas
batallas de la Guerra de la Triple Alianza
donde Paraguay quedé practicamente sin
hombres. Afios mds tarde decidi vivir en
Bolvia, pais que se enfrenta a Paraguay en
otra conflicto bélico: la guerra del Chaco en
1932. En Bolivia llevo viviendo y trabajando
mads de 15 afnos.

Empecé a curar muestras de una manera
organica. Llevo cinco afios acompanando
proyectos y curando exposiciones, ante la

CURADOR

necesidad de entender el contexto donde se
desarrollaban esos pensamientos y donde se
producia ese arte.

Personalmente no me interesan las curadurias
donde se seleccionan obras para ilustrar un
concepto o un tema; me interesa acompa-
fiar el proceso de cada artista y entender su
busqueda. Un artista es un pensamiento,

un universo. En mi opinidn una curaduria es
un ejercicio artistico a partir de trabajos de
artistas; por eso antes de ser curador me con-
sidero artista, y es desde ahi que desarrollo
proyectos curatoriales como artista-curador.

Me seduce entrar en el universo de

cada artista, entender sus bemoles, sus

silencios, sus conflictos y sus dudas.

Una muestra puede generar reflexiones

y cambios en el ser humano y procuro

siempre tomar el pulso del momento.

Me interesa entender nuestro propio

tiempo, sus necesidades y develar lo

que esta pasando en el contexto donde

se anclan esas obras o pensamientos.
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Mi desafio es crear espacios alternativos de
accidn y nuevas maneras de encarar el pro-
ceso imbricado en esta otra contemporanei-
dad. Mi busqueda curatorial es identificar
una mirada que nace desde nuestra propia
realidad. Este es el aporte que creo poder
realizar: mirar el globo desde este punto
especifico y trabajar en terrenos nuevos y
espacios alternativos.

Por ahora he preparado muestras que eran
necesarias ser exhibidas con artistas que me
interesan y cuyos trabajos son importan-
tes, no solo para el mismo arte sino para el
contexto politico y social. Este proceso me
ayudd a mirar otras cosas, a hacerme otras
preguntas, a ampliar de alguna manera mi
campo de accidn.

Mi trabajo curatorial es parte de mi prac-
tica. En un mundo donde la linea entre
curador y artista se diluye, lo relevante para
mi es buscar espacios de colaboracién y re-
flexién. ¢Para qué? Para encontrar un pulso
generacional. Para desarrollar una masa
critica, para aportar al desarrollo de una
nueva sociedad de creadores que emerge de
nuevos rincones y para que no terminemos
siendo simples espectadores del ultimo
canto del cisne.

Desde mis inicios como artista me ha inte-
resado el trabajo desde y hacia las comu-
nidades. La mirada a las comunidades, a

su realidad y a su propio tiempo explora la
nocidén de identidad comunitaria en con-
textos desestabilizados y trabajar con ellas
repensando el concepto de autorfa. Con esa
légica surge Yapysaka, Ver con los Oidos,
(2013), una muestra que aborda la prolifera-
cién de sentidos propuesta en las diferentes
piezas que conforman la exposicién y por el
texto que las acompana.

Esta muestra es el resultado de innumera-
bles viajes a las entranas del chaco bolivia-
no particularmente a las comunidades del
Isoso que bordean el rio Parapeti y la comu-
nidad cerrada de Tentayapi, en compariia

de Elio Ortiz Garcia, un intelectual guaran{
que ademads de haber reflexionado sobre su
propia cultura, posefa una gran sabiduria
como ser humano.

Metafdricamente, el punto de partida de

la exposicién es la elaboracién de una gran
hamaca, a partir de la cual se desatan una
serie de encuentros y vivencias comparti-
das. El eje articulador es siempre la palabra,
que cada narradora convoca para reinventar
el mito y asi mantener viva su lengua y

su cultura. La destreza de las tejedoras no
reside en la técnica, sino en su habilidad

de reinventar el mito y conectarse con el
mundo espiritual.

Masamaclay : Museo Nacional de Arte . La Paz Bolivia 2015
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Curadores Joaquin Sdnchez

Existe en Bolivia una necesidad de inscribir-
se en el mundo global en términos propios
y dentro de sus temporalidades particulares.
Actualmente han aparecido plataformas de
reflexion, espacios expositivos alternativos
y practicas nuevas que responden al nuevo
momento que vive el pafs.

IRIDISCENTE ( 2015 ). Esta exposicion
ofrece un panorama de la produccion
reciente de jévenes creadores que, de di-
versas maneras, dan cuenta de los cam-
bios politicos y sociales en Bolivia. En los
ultimos afios se ha observado un fenémeno
particular en la escena del arte local que ha
confluido en el interés de los jévenes crea-
dores bolivianos de trabajar el arte desde
su propio lugar en el mundo. Esto ha dado
cuerpo a un ntumero importante de obras
cuya particularidad es el uso del blanco
como concepto no solo visual sino también
filosofico. El blanco como espejismo de
salares y glaciares. El blanco como ausencia
de color y como sobre posicidn de todos los
colores representa el inicio de una historia
o el final de otra.

MAYO 2016

Actualmente dirijo la Fundacién Cinenéma-
da para las Artes. Concibo a la institucién
como un organismo vivo que abre una es-
cena para exponer las diversas expresiones
visuales de Bolivia y Latinoameérica, mani-
festando el caracter pluricultural y multiét-
nico del pafs. Los ejes principales son la
investigacion y difusién del arte indigena,
el arte popular y el arte contemporaneo y el
cruce entre estos.

Uno de los pilares de la Fundacidn es la
Comunidad Avispero, un proyecto-laborato-
rio donde acompanio a veinticinco artistas
de diferentes disciplinas de toda Bolivia.
Todos ellos, sin perder su individualidad,
trabajan de forma transversal compartiendo
sus experiencias y universos. Lo que mas
me apasiona de este grupo es que juntos
hemos logrado vivir al borde del precipicio.
porque desde allf la vista es maravillosa. R
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JOSE LUIS LORENZO

POR CAMILA OPAZO

2Coémo entiendes el acto de coleccionar? (A
qué estado del ser humano crees que se aferra?

Haciendo referencia a mi experiencia, el acto
de coleccionar ha sido algo bastante natural en
mi persona. Comencé de pequeno (como mu-
chos nifos de mi generacién) a reunir objetos,
monedas, estampillas. Ya en mi joven adultez,
recibi como como regalo para mis 3o afnos, de
una de mis hermanas una obra de arte de pe-
querio formato. En aquél entonces yo no podia
saber que mi vinculo con las artes visuales se
harfa cada vez mas estrecho y apasionante.
Tal vez el estado con el que puedo vincular-
lo es el de la trascendencia. Es intrinseco en
el ser humano el trascender. Quiénes somos y
cémo somos también puede definirse a través
de nuestros gustos y elecciones materiales.

2Cual es tu relacion con “La Colecciéon”? Por
lo general detris de una gran coleccién como
lo es la tuya, siempre hay una historia de un
comienzo, algo intimo que devela el deseo de
coleccionar un tipo especifico de arte, de épo-
ca un imaginario, ¢Cuadl es el tuyo?

Si bien hoy cuando miro hacia atrds ain
puedo verme como el nifio curioso que en-
contraba verdaderos tesoros en pequenos ob-
jetos -tal vez con un inconfundible perfil de
coleccionista-; es un cumpleanos mio al que
le atribuyo el acto de piedra fundacional del
coleccionista que soy hoy.

Un regalo entre tantos dié comienzo a una
nueva curiosidad: una de mis hermanas me
regala una obra de Fernando Allievi.

Confieso hasta el dfa de hoy que en un
primer momento no le encontraba mucho
sentido a la pieza, sin embargo, a través

de ella comencé de la mano del mism
Fernando Allievi, a recorrer galerfas, tomé
cuenta de los artistas nuevos, jovenes, que
estaban desarrollando su obra a la par que
se desenvolvia mi vida. Eso fue maravilloso,
ya no me vinculaba tanto a obras de épocas
pasadas, sino que lo contemporaneo me
identificaba, me acompanaba, me definfa.

2Cudl es tu relacién con la belleza?

La relacién podria decirse que es perfecta; sin
embargo, una belleza subjetiva, por supues-
to. En mi coleccién hay obras/objetos de los
que nadie cuestionarfa su “auténtica y real”
belleza. Pero mi afinidad y gusto por las pro-
ducciones contempordneas definen mas mi
construccion/ mi idea sobre la belleza que el
vinculo con ella.

Sabato en el escritor y sus fantasmas, postula
que no esta de acuerdo con la idea de que el
“Contemplador” alcanza el “yo” artista, a
través del objeto artistico. ;Como ves ti esa
relacion del observador, versus el creador y
en qué lugar queda la obra?

Considero que entre todos estos cruces posi-
bles, la obra tendria siempre el rol protagéni-
co. Se ha considerado que la obra de arte, una
vez finalizada, ya no pertenece al Artista, sino
a quien sea capaz de apropiarse de ella (en
sentido metafdrico). Qué rol tendria enton-
ces el Coleccionista? Ser el poseedor del obje-
to podria convertirlo tan sélo en un custodio.
Creo que es muy fuerte saberse poseedor de
algo, que con tanto carifio y pasién, realizo
alguien sin un destinatario especifico.
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cHay una suerte de compromiso con el pa-
trimonio de tu escena local? De haberlo
cDonde y como lo desempenas?

Tengo una relacién muy presente y directa con
el medio local. Desde hace mas de 15 afios per-
tenezco a la Asociacion de Amigos del Museo
Caraffa, de la cual soy Presidente y también
pertenezco a la Fundacion Pro Arte Cordoba,
donde actualmente soy Vice-Presidente.

En ambas instituciones estamos com-
prometidos con el patrimonio y una de
nuestras funciones es preservarlo. Tambien
desde la coleccién nos involucramos con
artistas locales, financiando proyectos, cli-
nicas y otras acciones en beneficio de ellos
y del medio donde vivimos.

Creo que un coleccionista se debe a su
medio y debe trabajar y ayudar al mismo en
su sostenimiento y crecimiento.

$CoOmo crees que es y a su vez vives la rela-
cion entre el coleccionista y el artista?

Los vinculos pueden ser de los mds variados,
pueden formarse relaciones de tipo mecenaz-
g0, hasta sinceras amistades. Seguramente eso
se deba a naturales afinidades entre personas
inicialmente; en otros casos un vinculo cre-
ciente, construido.
El denominador comun es que el objeto

artistico, no pierde su protagonismo.

Para conocer mas sobre tu coleccién, Coémo
podrias identificarla? jQué es lo que tiene
como pulsidn central?

La coleccidn es ecléctica desde el punto de
vista de las cosas que colecciono. Podriamos
dividirla en textiles, plateria, mascaras y arte.
Todo crece con sostenido entusiasmo.
Dentro del arte, la fotografia y el arte

contempordaneo son los campos mas desa-
rrollados. Trabajo con dos asesores: Gabriel
Valansi y Fernando Allievi, y Blanca Freytes

que es la persona encargada de todo lo con-
cerniente a la coleccidn, desde la conserva-
cién hasta la documentacion.

El entusiasmo, la pasién, el conocimiento
y la adrenalina que produce cada nueva pieza
que ingresa a la coleccién o podria ingresar es
lo que nos mantiene vivos en este recorrido
dentro del mundo del arte.

2Qué piensas de la relacién coleccidon publi-
ca y privada? yComo es tu relacién con los
museos y que piensas de esta interaccion?

Creo que es absolutamente necesaria la in-
teraccion entre ambas partes. Ambos nos
necesitamos y apoyamos, no creo en el indi-
vidualismo ni en las acciones individuales sin
un contexto que las contenga.

La coleccion de arte ha sido exhibida ya
tres veces en museos publicos, lo mismo que
la de textiles, y eso la ha llenado de energia
y nos ha permitido verla en otro dambito y
tomar dimension de ella.

Tenemos una excelente relacién con los
museos publicos y estamos siempre dispues-
tos a ayduar en lo que necesiten.

Desde Chile vemos el circuito de coleccionis-
mo de Argentina, como un cuerpo muy inte-
resante, donde hay un trabajo activo por la
preservacion del patrimonio y la exhibicién
de los distintos acervos ya sea con la crea-
cidon de museos privados, como también en la
constante incurrencia en préstamos de piezas
claves para investigaciones curatoriales que se
desarrollan en exposiciones de diversos mu-
seos. pConcuerdas con esta imagen? Como
piensas que es el medio del coleccionismo Ar-
gentino, su relacién con el mercado y con la
investigacion de determinados temas?

Concuerdo totalmente con esa imagen creo
que es el unico camino posible.

Creo también que el coleccionismo
tiene una relacion directa con el mercado,
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a través del posicionamiento de artistas y
también con la investigacién.

No puedo pensar en una coleccion cerrada
sin posibilidad de exhibirla, abrirla, pres-
tarla, permitir trabajar sobre ella. Muchas
colecciones tienen piezas claves dentro de
los movimientos artisticos y si estas no son
exhibidas o investigadas hay una parte que
no se podria completar.

2En qué circuito del arte esta puesto tu foco
de atencion actualmente? ;Qué tipo de disci-
plinas estas observando?

Me considero curioso y gran observador por
naturaleza. Podrfa afirmar que tengo mds in-
terés por las producciones actuales que por las
cldsicas, me siento mas identificado. Sin em-
bargo, hay artistas que han sido cimiento no
solo de las producciones actuales, sino también
del relato y la historia de las artes visuales de
nuestro territorio; y con ello quiero decir que
adquirir obras de Artistas de esa relevancia
también me resulta interesante.

2Cuadl crees que es la relacion que tienen los
coleccionistas argentinos con los formatos
mas actuales, como el video arte, la instala-
cién o la performance?

Creo que cada vez hay mas presencia de esas
piezas en las colecciones argentinas. En mi
caso, he empezado a coleccionar video y esta-
mos analizando algunas instalaciones. Es algo
muy interesante y cada vez mas en las ferias
uno encuentra este tipo de piezas.

¢Tienes agendado futuras exhibiciones de tu
coleccion?

Estamos trabajando en la apertura de un espa-
cio que servird para mostrar la coleccién y a su
vez funcionara como lugar para charlas, cursos,
clinicas. Este espacio se abrird en Julio de este

ano. Esto permitird que la coleccidn este distri-
buida entre mi casa, este espacio y mi estudio,
quedando en depdsitos una porcién menor.

La primera muestra estard centrada en la
fotografia y la idea es que las préximas, tres
por ano, sean realizadas por un curador, quien
tomara la coelccion y hara su propio relato a
través de las obras que crea necesario exhibir.

A su vez, se hara una charla en cada
muestra donde esta persona, nos hable de un
tema referido o no a la coleccién o a lo que
esta mostrando. Es un proyecto en el que
venimos trabajando desde hace casi 5 afios
que finalmente vera la luz. A partir de esto
muchas ideas se estan trabajando y las iremos
concretando o no en el futuro préximo.

En esto estamos involucrados, Fernando,
Gabriel, Blanca y yo, actuando como un ver-
dadero equipo de trabajo.

Entiendo que tu coleccidon cuenta con una
parte importante compuesta por fotografia
Cudl es el mundo en comin que las con-
tiene? pQué artistas jovenes estds siguiendo?

Dentro de la fotografia hay un especial interés
por el blanco y negro. No hay un tema esapecifi-
co pero si uno se pone fino, podria detectar que
la arquitectura, las presencias y las ausencias
humanas y el paisaje son lugares comunes.

Hay una especie de relato no contado ni
buscado concientemente pero cuando fue
exhibida se percibia claramente.

Nos interesan muchos artistas, no solo
argentinos, tratamos en cada feria de asesorar-
nos y aprender de artistas de distintos lugares.

Nombrar a uno u otro seria ser injunto con
muchos. Nos interesa comprar artistas jévenes
y apostar por ellos como también consagrados.

Como conclusidn podria decir que el
coleccionismo es un viaje de ida, hay mu-
chos caminos para transitarlo, tantos como
coleccionistas haya, cada uno sabe cual es el
carril a tomar, pero tarde o temprano todos
sentimos lo mismo, y es la pasién puesta al
servicio del arte. @
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Coleccionistas privados/ sostenedores
del arte contempordaneo/ re-calificacidon
del territorio a través del arte en
crecimiento o arte y crecimiento?

Articulo escrito por Claudia Antelli

Este articulo nace de un viaje a Japén. En par-
ticular, a la isla de Naoshima, en el distrito de
Kagawa, bafada por el agua del mar Seto. Una
isla que, viéndola desde el barco, parece como
cualquier otra. La superficie estd salpicada de
manchas verdes y grises, las primeras delimi-
tando el drea dominada por la naturaleza, las
segundas, aquellas edificadas por el hombre.
Un acuerdo tacito entre la vegetacion de la isla
y las construcciones que se integran de manera
armonica con las propuestas silenciosa, pero al
mismo tiempo rigurosas, del arquitecto Tadao
Ando, quien se ha dedicado a la proteccion

del Naoshima Contemporary Art Museum y del
Chichu Art Museum en la isla.

Las aguas estan calmas y oscuras, y una ligera
lluvia bafa las ventanas del transbordador que
lentamente nos acompana al puerto de arribo.
Bajamos junto a los pocos turistas que nos

acompanan, y cerca del muelle nos recibe una
escultura de Yayoi Kusama. Una gran manzana
roja con puntos negros cortada a la mitad esta
enterrada en el suelo. Esta bienvenida nos aclara
de inmediato la naturaleza del proyecto de la
Benesse Foundation: todo lo que nos circunda
-los arboles, el acantilado, la playa, las calles de
la ciudad, las casas de los habitantes- estd invo-
lucrado como en un tableaux vivants en el juego
artistico de la isla.

La historia de este sitio comienza en 1985 con
Tetsuhiki Fukutake, fundador y director de la
Fukutake Publishing -ahora llamada Benesse
Corporation- y con Chikatsugu Miyake, entonces
alcalde de la isla de Naoshima. El objetivo que
los unié era el de revitalizar este territorio,
mediante intervenciones artisticas de caracter
educativo, a través de la reestructuracion de la
relaciéon del ambiente natural con los artistas y
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PUMPKIN

Artista: Yayoi Kusama
Fotdgrafo: Carlos Carcamo
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arquitectos. La re calificacion mediante el arte
Nno es una propuesta rara u original; son muchos
los artistas que se han interesado en cuestiones
ecoldgicas en el curso del siglo XX y que han
propuesto nuevos lenguajes para la comprension
de la naturaleza. El interés, sobre todo en los
afos 60 y 70, dirigia su mirada a la posibilidad
de vivir en modo diverso la arquitectura y su
funcionalidad, con el objetivo de acercar la di-
mension y los deseos del hombre al territorio.

Sin embargo, es la primera vez que me enfrento
con un proyecto que incorpora tres islas, los
habitantes del lugar, sus casas, la construccion
de museos de arte contemporaneo y proyectos
de obras site specific.

El plan de accién es claro, cada aspecto de la
isla estad incluido y cada turista es capturado:
el Benesse House Museum, hotel y a la vez
museo de arte; el Art House Project, que prevé
la reestructuracion de las casas locales para
instalaciones y obras; il Chichu Art Museum, que
serpentea sus corredores en los subterraneos
de la misma isla y el Out of Bounds exhibition,
que inaugurd la proliferacion de las esculturas
en diversos puntos de la isla. Todo lo que nos
rodea se funde con el arte, estd construido
para acogerlo y proyectado para hospedar un
turismo dedicado.

Lo que despertd mi interés fue la tipologia

de acercamiento dirigida a la integracion de
muchos aspectos que juntos se perfeccionan

y después se enriquecen en la creacion de un
ambiente unico. Hoy, noto cuanto la intervencion
privada en el mundo cultural y en particular en
el dmbito del arte se ha vuelto fundamental para
difundir una vision diferente, aungque no nece-
sariamente especulativa. Como afirma el Private
Art Museum Report, editado por Larry’s List con
la participacion de 166 instituciones privadas y el
AMMA (Art MArket Monitor of Artron), esta di-
ndmica ha crecido notablemente, desarrolldndo-
se en modos diferentes segun sus diversas areas
geograficas. En el mundo se pueden contar 317

museos privados; un 53% fue fundado entre el
2000 y el 2010 y un quinto de estos ultimos fue
inaugurado en los ultimos 5 afos.

Los privados, ya sean coleccionistas, apasio-
nados o empresas que se dedican al sponsor y
promocion del arte, son jugadores importantes
dentro del mercado, que incorporan al publico
en muestras de alta calidad en estructura y es-
pacios ideados por arquitectos de fama interna-
cional, que se cimentan en proyectos futuristas.
Una tendencia que refleja la auto representacion
y la auto afirmacion del privado, que demuestra
un poder no sélo econémico, sino sobretodo
curatorial, que se expresa en las elecciones que
lo han guiado en la recoleccidn de las obras. Con
esto no intento delinear una perspectiva negati-
va, pero es necesario, en este tipo de contexto,
tener una mayor conciencia critica de aquello
que visitamos y de cémo vivimos estos espacios.
Espacios que a menudo no proponen sélo arte
sino también perspectiva, vision e innovacion,
invitando al publico a experimentar nuevas
formas de interaccién tanto con el lugar como
entre los mismos individuos. Por ende, el actual
entusiasmo por la innovacion debe ser acompa-
fiado, guiado y educado hacia la comprensiéon de
agquello que nos circunda y su potencialidad.

Tomemos como ejemplo la figura del coleccio-
nista. Este ultimo es empujado a construir un
espacio por sus ganas de compartir su propia
coleccién con el publico, por la satisfaccion de
hacerlo, por la exigencia de donar a su ciudad un
lugar de crecimiento educativo y cultural, pero
sobre todo por la posibilidad de tener total con-
trol de la modalidad y condiciones de exposicion
de sus propios valores. Para los artistas emer-
gentes entrar a formar parte de una coleccién de
prestigio aumenta los precios de mercado de sus
propias obras y vuelve el trabajo mas atractivo
para aquellos que hacen negocios con el arte.

En resumen, el privado define hoy las tenden-
cias que orientan los lenguajes y la identidad
con la que el arte se manifiesta al publico,
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Artista: Tatsuo Miyajima
Fotdgrafo: Claudia Antelli
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proponiendo, mas que museos y fundaciones
de estética institucional, verdaderos y propios
centros de experimentacion, que acojan las mas
disparatadas formas de arte: cine, performance,
grandes instalaciones, pintura, etc. El brand,
como definicién de la identidad, resulta funda-
mental también en este ambito, y construye la
figura percibida por el privado, que se mete en
juego en un territorio que hasta hace poco era
dominado por el poder publico. En este tipo de
evolucion, pienso, existe tanto retroalimentacion
positiva como negativa. Se arriesga que el arte,
ya dominado en el sector de las galerias y ferias
por leyes de un mercado delicado y Unico en
sus dindmicas, sea condicionado posteriormente
por estas fuerzas en la practica expositiva y de
investigacion curatorial. El riesgo estd en que el
privado se exponga a si mismo en espacios que
expresen la imagen de su poder econémico, lle-
gando a descuidar elementos que constituyan el
fundamento de la préactica artistica, su caracter
revolucionario y de investigacion.

Con este propodsito me viene en mente el Museo
Soumaya de la ciudad de México, de propiedad
de la fundacion Carlos Slim que toma el nombre
del mismo propietario, el millonario mexicano
Carlos Slim Helu. El edificio, que fue construido
para conmemorar la desaparicion de su mujer

y el proyecto arquitectonico del edificio de
Fernando Romero, que comprende cerca de
66.000 operas del magnate mexicano, es por
decir lo menos excéntrico y deslumbrante. Una
estructura que no interactua con el territo-

rio, pero que se propone a si misma como un
paisaje en un ex area industrial de los afios 40,
Nuevo Polanco, hoy convertida en un destino
comercial y cultural.

Otro ejemplo interesante es la Fundacion Prada,
proyectada por Rem Khoolas en Mildn e inau-
gurada en el 2015 en la zona de Largo Isarco,
un lugar en los limites de la ciudad que muestra
la decadencia de la era operaria e industrial

en el pafo urbano. El proyecto, expositivo y
compuesto de un pequeio archipiélago de

edificios independientes que desempefian
diversas funciones, cuenta con una torre de oro,
un auditorio, un cine, espacios para exposi-
ciones temporales y permanentes y un bar de
luces proyectado por el famoso director Wes
Anderson. La Fundacion se encuentra en una
calle aislada y no se integra en la vida cotidiana
del barrio y de los ciudadanos, pero permanece
satelital con sus propuestas e iniciativas tanto
en lo que se refiere a las muestras como a los
eventos. Es el publico el que debe entrar en
estos espacios confinados y delimitados, inte-
ractuar con el lugar y comprenderlo, a diferen-
cia del pensamiento integrado que coordina la
iniciativa de la isla japonesa.

Estos dos ejemplos demuestran como los
lugares dedicados a la difusion del arte que hoy
tiene mayor potencia y representacién en dos
importantes metrépolis, pero al mismo tiempo
completamente diferentes, proponen sin em-
bargo estructuras que se imponen a si mismas

mas que el arte, la integracién o la participacion.

Instalaciones emocionantes, pero aisladas, con
una identidad que se sostiene en la reputacion
de los nombres que las proyectan.

¢Existe, entonces, un riesgo real de reducir la
emocidn de visitar una muestra al mismo nivel
de buscar negocios o hacer shopping, arries-
gando que también los espacios culturales se
conviertan en lugares de consumo de emocio-
nes y deseos?

118

El Museo

ISLA DE NAOSHIMA

BENESSE HOUSE MUSEUM

SEEN/UNSEEN KNOWN/UNKNOWN

Artista: Walter De Maria
Fotdgrafo: Carlos Carcamo
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LA TONICA

arteBA fundacion

Un puente de Latinoamerica al mundo

ArteBA Fundacidn es reconocida por llevar adelante, desde hace 25
anos, la tercer feria de arte contemporaneo mds concurrida en el
mundo y la mas importante de Argentina. Pero ademads de esta in-
mensa labor, arteBA es una organizacion sin fines de lucro, con un
prestigioso directorio ad honorem, que trabaja en el dia a dia con
una altruista visidon: fomentar el crecimiento de la escena cultural y
del mercado del arte argentino y latinoamericano a través de la pro-
mocidn de la produccion artistica y la profesionalizacion de sus ac-
tores, tendiendo puentes con la escena internacional e incentivando

nuevos publicos a la practica del coleccionismo.

Con estos objetivos presentes arteBA desarrolla, desde su sede en
Buenos Aires, diversas acciones que tienen lugar durante y fuera
de la feria, proporcionando vinculos mas cercanos entre la escena
artistica contemporanea local y la internacional, sirviendo de apoyo
a las galerias, sus artistas, los coleccionistas, a las instituciones y al

publico en general.
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A LOS ARTISTAS

La fundacion desarrolla
programas de intercam-
bios y residencias que
permiten a los artistas
argentinos trabajar en
espacios de arte en otras
partes del mundo, con una
nueva geografia y nuevas
conexiones en el medio
artistico internacional.
Ejemplo de ellos son los
intercambios en colabo-
racion con la residencia
URRA (Buenos Aires) y
Gasworks (Londres) y los
artistas seleccionados para
participar de la residencia
Flora en Bogotd, Colombia.
Durante la feria ademas,

se realiza hace mas de
diez afnos el “Homenaje

a la trayectoria” brindan-
do visibilidad a un artista
nacional reconocido y un
espacio especial a aquellos
fallecidos que sumaron una
pagina a la historia del arte
argentino.

A LAS GALERIAS

ArteBA Fundacién también
desarrolla workshops para
galeristas que tienen el
objetivo de contribuir con
la profesionalizacion del
galerismo local a partir de
sesiones grupales e indivi-
duales. Los encuentros se
realizan tanto con galerias
consolidadas como con las
emergentes y cuentan con
la presencia de especialis-
tas internacionales.

0

A LOS COLECCIONISTAS

El pasado mes de noviem-
bre, arteBA Fundacion es-
trend la primera edicion de
arteBA Tour Privado. Focus
Galerias: tres jornadas com-
pletas de recorrido por una
seleccion de galerias porte-
fas con los artistas exhibi-
dos, coleccionistas, inversio-
nistas, directores de museos
y apasionados del arte de
toda la Argentina. Ademas,
cada dia, se llevaron a cabo
charlas con curadores con
el objetivo de dar contexto
tedrico a las exhibiciones. De
esta manera arteBA Funda-
cion logra fortalecer no sélo
el coleccionismo sino los
intercambios y las colabo-
raciones entre las distintas
provincias del pais.

A MUSEOS E
INSTITUCIONES

De la mano de sponsors,
embajadas e instituciones
arteBA trabaja durante
todo el ano para recaudar
fondos que permitan invitar
a coleccionistas y museos
nacionales e internacionales
a visitar la feria e invertir

en arte latinoamericano.
Networking es uno de

los programas disefiados
para invitar curadores y
directores de instituciones
artisticas de todas partes
del mundo para participar
de sesiones personales y
encuentros grupales con
figuras del medio local. Este

arteBA 2016 . 25!
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programa es una plataforma
para el conocimiento y la
interaccion de los profesio-
nales mas influyentes del
medio artistico actual.

Como factor dinamizador
de ventas y para enrique-
cer el patrimonio de las
instituciones, arteBA cuenta
también con el programa
Programa Matching Funds
con un capital destinado
exclusivamente a la compra
de obras por parte de
museos nacionales. La suma
brindada a estas institu-
ciones debe ser igualada,

o superada, por el propio
museo o particulares para
concretar la compra.is.

AL PUBLICO

La fundacion trabaja
también en acciones que
buscan acercar el publico al
arte contemporaneo. Claro
ejemplo de esto son las
charlas gratuitas brindadas
en Open Forum Prime Time,
el foro de arteBA abierto

y de acceso gratuito con
figuras lideres del medio
artistico internacional. Y des-
de luego, la mejor vidriera
del trabajo de la fundacion,
la feria de arte, que en 2016
celebra sus 25 anos, espera
a mas de 100 galerias, 500
artistas y mas de 80.000
visitantes. La mayor cita del
arte en la ciudad de Buenos
Aires y un gran puente de
arte latinoamericano desde
Argentina hacia el mundo. A

M4s informacidén: www.arteba.org
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AMERICASSOCIETY

Las artistas argentinas
Liliana Porter y Alejandra
Seeber participaron de una
conversacion con Gabriela
Rangel, directora de artes
visuales y curadora de Ame-
ricas Society, que se realiz6

en Nueva York.

FOCUSALERIAS

En el recorrido del Tour
Privado. Focus Galerfas se vi-
sitaron importantes galerias
de la escena argentina. Leo
Battistelli, artista rosarino,
explicd su obra en la galerfa
Del infinito.

La Ténica
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ARTEBA2015 OPENFORUM

El escritor, critico de arte y
curador francés Nicolds Bou-
rriaud participé del Open
Forum de arteBA 2015.

MATCHINGFUNDS

Adquisicion de tres piezas
del artista Hudinilson Jr
por el Malba-Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos
Aires gracias al programa
Matching Funds.



LA GALERIA

Vermelho: Una Galeria Experimental
Entrevista con Eduardo Brandao

Por Raiza Cavalcanti

Creada en el afio 2002, la Galerfa Vermelho
emerge en el campo de las artes brasileras en
un periodo de gran efervescencia de produc-
cion artistica joven y asi como también en el
marco de una fuerte reivindicacién de la expe-
rimentacion en las artes. Con un perfil dife-
renciados de otras galerfas de la época, fue un
espacio que abrigo gran parte de esa produc-
cién contempordnea emergente. Fue osada y
apostd por los “recién iniciados”, constituyen-
do su casting con varios artistas recién salidos
de la universidad. Vermelho fue también una
de las primeras galerias en Brasil en realizar
muestras de performance. Conocido como
Verbo, el evento fue realizado por primera vez
en el afio 2005 y ha sido, desde entonces, un
importante espacio de exhibicién para la pro-

duccidn en el drea de la performance.

Con un perfil innovador, conectado a la expe-
rimentacion del arte en el momento y respe-
tando el contexto critico de la misma, Vermel-

ho se tornd en una referencia en el circuito

de galerfas de Sdo Paulo, debido a su éxito
en el mercado del arte contempordneo tanto
nacional como internacional. Su osadia en la
apuesta de artistas jévenes ayudo a estimular
y establecer el mercado del arte contempord-

neo de Sdao Paulo.

En esta entrevista Eduardo Brandao, creador
de Vermelho, nos cuenta un poco sobre sus
momentos iniciales, su relacién con el circuito
de galerfas de la ciudad, asf como también nos
revela como su experiencia de periodista t pro-

fesor impacto en la constitucién de la galerfa.

R.C. Hola Eduardo. Para comenzar nuestra
conversacion quisiera confirmar, cuando fue
inaugurada la galeria?

E.B. En 2002.
R.C. En esa época el circuito de galerias era bas-

tante menor al actual, no? Existian las con mayor
trayectoria como Luisa Strina y Nara Rosler...
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EB Sin duda la mas importante era Luisa, que ya
llevaba mucho tiempo. Existia Fortes Vilaga que
cuando abrimos ya era una galeria muy fuerte.
También estaba Milan, Luciana Brito que en esa
época tenia Brito Simino, Ricardo Trevisan que era
una galeria mas cercana a nuestra propuesta ya
gue trabajan con artista mas jévenes que las de-
mas. Bard Sena, despuéss abridé Bard Cruz. Maria
Baro fue trabajando una galeria muy interesante.
Si habian cosas. En el primer tiempo fuimos parte
de ese grupo. Después de unos afios, cuatro o
cinco afnos, habia un montén de galeriasVino un
boom de galerias que ya no las podemos contar
ni con las manos. Sabes? Yo ya no sé mas. Intente
una vez ir a conocerlas, pero era imposible, son
muchas. Intento frecuentar las exposiciones, pero
es dificil de lograr. Y asi se va, una galerias abren,
otras cierran y otras van resistiendo...

RC Es un mercado muy fluctuante, no?

EB Creo gque la gente de Vermelho trajo una
cosa distinta para el circuito de las galerias,

algo ma popular. Asi se hizo popular también.
Aqui miras y te preguntas “ las personas pueden
entrar?” Si, las personas pueden entrar. Abrimos,
creo, una puerta de una galeria mas accesible a
la gente. Y junto con eso surgié una ampliacion
de la idea creativa del mercado, eso contribuyd
con un boom de galerias entre el 2005 y el 2006.
Y creo que este movimiento fue inspirado por el
éxito que tuvimos. Una galeria que se abrid sin
dinero, también. No teniamos ningun patrocina-
dor y todos lo sabian. Vermelho fue generando
su propio mercado, que fue creciendo. Las per-
sonas partieron comprando aqui, después fueron
hasta ahi y luego hasta alld. Nuestro crecimiento
fue visible. Y la internacionalizaciéon también. Asi
que las personas fueron viendo nuestro rendi-
miento y empezaron a decir “mira,lo que estan
haciendo, esta dando resultados, épor qué no?".
Es genial eso. Estoy muy orgulloso de ello. Una
gran cantidad de jovenes vienen hacia mi para
decirme, "Oh, estamos inspirados en ti, puede
ayudarnos en la parte comercial, como lo hace?".
Era lo menos sabia, pero vamos, ésabes? Mucha
gente ha venido aqui en busca de ayuda. Esa fue
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la ayuda que tenia cuando empecé, Luisa Strina.
Louise me recibié muy bien. Cada vez que tenia
preguntas, nos dio la bienvenida, ésabes? Eso
fue muy importante para mi. Todas las galerias
nos dieron la bienvenida, en cierto modo, cuando
comenzamos aqui. El Luisinha en particular. Fue
un medio muy generoso.

RC El medio entre los galeristas?

EB Si, muy generoso. Veo y trato de responder

a eso. Yo ya habia trabajado en otros medios
antes de todo esto, el galicismo surgio en mi vida
después de mis 40 afnos. para mi fue una buena
sorpresa, fue diferente de lo que habia escu-
chado al respecto. Encontré un medio brasilefo
bien generoso en si mismo, cooperativo, sabes?
Uno ayuda al otro. Eso es genial. Hay veces que
no eres amigo de alguien, pero hay ayuda. Veo
como operamos en los mercados, en las ferias
nos ayudamos, uno cuenta con e otro. No es muy
comun, pero lo veo. No es como los franceses

0 mexicanos que son competidores reales, se
toman muy enserio la competencia. Nosotros no,
uno le vende al otro, se presta las herramientas,
se colabora con los artistas, deseamos suerte

al otro. Es muy bueno, no imagine que seria asi.
Fue una buena noticia.

RC Coémo fue el proceso de constitucion de
Vermelho? Cémo surgié y empezaste a trabajar
con los artistas?

EB Yo era progreso de FAAP, los artistas eran
mis alumnos, como por ejemplo Marcelo Cidade,
André Komatsu, Lia Chaia, entre otros. La verdad
es que no habia pensado en una galeria; los
artistas siguieron primero en mi vida; antes que
la galeria, me entiendes? Tal ves pensé en una
galeria a causa de ellos. En el aula, fui viendo las
preocupaciones de algunos alumnos de la época,
que después se transformaban en artistas, y vi
que no era la pintura el foco de la discusién si no
que el caracter politico era cada vez mas eviden-
te. Este problema se ha convertido en una parte
importante de la labor realizada y expuesta,
incluso en el plano formal. Asi la galeria nace con
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una idea de representar a los artistas que tienen
este perfil, que es algo que me habia interesado
antes, por supuesto; entonces entra en juego
también su biografia y su perfil personal.

Trabajaba también en el periddico, trabajé en
Folha de S&o Paulo. Por lo tanto la vida cotidiana,
la politica, la urgencia de algunas situaciones me
inundd y no podia, no me queria aislar. Nunca
pensé "voy a dejar el periddico e ir a otro lugar
que me aisle de todos", no. Asi las cosas son
continuidades.

Traje en el periddico un interés por una re-
flexion sobre el caracter de la sociedad tal vez
mas politica, incluso en mi vida cotidiana y la
de la universidad. La relacion con la prensa y la
universidad. Ahi es donde viene mi parte social,
mis medios para la vida, todo. Asi que creo que
la galeria estad formada por esta relacion. Usted
tiene el periddico y la universidad como una
estructura de pensamiento y creo que el interés
en estas producciones es casi obvia. Lo veo
tan obvio. Porque trabajé con la noticia, con la
preocupacién del contenido politico del perié-
dico. De las misma forma que un artista trabaja
una produccion mas amplia, que una sola pieza,
debo tratar de generar un drea para esa pieza
especifica que él esta trabajando. Tal ves por la
simple razén de mi conocimiento adquirido, por
mi historia. Mi participacion fue secuencial, me
interesaba un arte politico, una fotografia mas
critico. Dentro de la universidad, que era lo que
estaba haciendo era lo que estaba ensefiando
era lo que he investigado. Cuando llegaba la
tarde, yo estaba trabajando en el periédico en lo
mismo, entonces todo nace alli.

RC Entonces en ese caso, con todo lo que me
estas contando, no buscaste artistas que ya
contaran con un reconocimiento?

ED Ah no. Después, después de un tiempo.

RC Ahora cuentas en la galeria con una serie de
artistas que ya tienen una trayectoria, Piensas
que la galeria ha promovido esas carreras, pro-
vocando un impacto en la trayectoria de ellos?

EB Sin duda, hemos tratado, hemos configurado
muchas exposiciones, divulgado las exposicio-
nes, hemos conversado con curadores, presen-
tando el trabajo de los artistas. es un trabajo de
24 horas, sabes? Asi te puede dar frutos. Para
nosotros y para algunos, pero no han sido todos
quienes lo han conseguido. Tal vez nuestro gran
meérito es que no sélo pasd a uno o dos, pasd

a muchos mas, es este componente que tiene

el artista entre el estudio y el museo o centro
cultural, que transforma la obra de la galeria,
hoy en dia en un eslabén muy importante, ya que
el artista no puede hacer todo el trabajo sdlo,
sobre todo al principio, es dificil, y la galeria hace
que sea facil. Cuanto mas se trabaje mejor va a
ser para ellos, entonces es importante decir que
la galeria muchas veces proporciona oportunida-
des, pero no se la proporciona a todos igual-
mente. Tenemos una historia feliz hasta ahora,

si, pero no es es igual para todos. ya tenemos
ejemplos de personas que han tenido que salir
del sistema, porque no conseguian trabajar bien,
ya sea por falta de potencia, o mucha potencia
mal encausada, entonces no sucede nada. Son
cosas que es importante de decir, porque si no
se crean un falso discurso de “ la galeria es bue-
na y ayuda”, si pero para algunos. Las personas
estan haciendo un buen trabajo, puedo dar cré-
dito de ello. Espero estar haciendo un una buena
ejecucioén para todos. Dentro de la galeria no
hacemos todos el mismo trabajo, eso dificulta a
veces el trabajo porque no es sélo conmigo. Esto
es una galeria somos veinte personas trabajan-
do. Es mucha gente, es por esto que también es
importante considerar el impacto que generar la
relacion del artista con una empresa. Debido a
que en el fondo es una empresa. El sujeto tiene
que saber como utilizar esta empresa también
para él. Pero, sin duda, las galerias son una buena
parte del éxito de la artista,

RC Piensas que Vermelho cubre un espacio
institucional al realizar un festival de perfor-
mance, publicaciones, etc?

ED Hoy no, pero si cuando empezamos, hace
dos anos, era bastante. Sentia ese peso sobre los
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La Galeria Vermelho

hombros de hacer una serie de cosas que en las
instituciones no se podia encontrar. Hoy es menos,
hoy las instituciones estan mas capacitadas, con
mayor poder adquisitivo, mas poder intelectual,
entonces ellas consiguen hacer mas cosas, con-
centrarse y cumplir con su funcién. Al comienzo
estaba todo mas complejo, sumado a que yo
entendia mucho mejor las instituciones que el
mercado, dado mi trabajo en las instituciones. Era
curador, curaba algunas exposiciones, trabajaba
en la facultad en el trabajo de investigacion, ese
era mi universo. Entonces cuando comencsé, traje
todo lo que sabia, pero no sabia ser galerista.
Entonces me dispuse a aprender como era ser
galerista, como era profesor, investigaba, tenia ya
algunos afos en las instituciones, entonces era mi
modus operandi. No sélo por la escasez de ciertas
acciones mias, sino también porgue era lo que
podia hacer. Asi que hoy, pensando hacia atras,
creo gque puede haber obligado a algunas situa-
ciones desde la ignorancia. Algunas situaciones
podrian haber sido otras, sin duda, pero la gente
hace lo que sabe, no? y lo importante es hacer las
cosas y que ellas sean productivas. Todo lo que
hemos hecho es parte de nuestra historia y eso
nos da herramientas, para mi lo mas importante
fue mi experiencia en el periddico, esa experiencia
es la que me ayuda a empezar y terminar el dia y
planear para donde voy. El diario me dio mucho
de la estructura que utilizo aqui.

RC Debido a la planificacién de la rutina?

EB El olfato, de transformar lo subjetivo en real,
sabes? De intentar entender el movimiento de la
sociedad e ver que es lo que se precisa hacer, lo
gue es urgente de hacer, o qué es importante de
hacer? Cémo comunicar? Porque cuando tu inau-
guras una exposicion estas comunicando una idea
no? Entonces yo pienso que es necesario tener
ese olfato de entender que debemos comunicar y
percibir cual es el momento de ese trabajo. Decir,
“ahora es el momento de este”, estar del lado del
artista para entender y saber como posicionarlo.
Creo que todo esto, es la relacion con mi pasado
en el periddico. Son técnicas que uno aprende, y
luego de aprendidas uno las puede poner en la
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practica con facilidad. Cuando miro la television,
camino por la calle, yo sé que determinada expo-
sicion va conversar mejor este instante. Porque
cuando la persona entra aqui ve ese fondo, no?
Porqgue ella esta viviendo esa situacion. Ella lee el
mismo diario que yo, come la misma comida que
yo, entiendes? Entonces que viene ahora? Porque
si no tienes esa preocupacion corres el riesgo de
exponer algo completamente fuera de contexto.
Si entras ahora al centro de la galeria, vas a escu-
char el sonido de goteras de agua cayendo1 ; por
supuesto que lo podemos ver en el campo filosofo
de la respuesta del arte, pero también podemos
pensar en el momento que la gente esta viviendo
en Sao Paulo. es mucho mas interesante cuando
alguien pregunta Qué es el arte contemporaneo?
es el arte que trata el ahora, no? Producido en
el hoy y respondiendo al hoy, no? Porque hay
muchas cosas producidas ahora que pudieron ser
creadas en cualquier otra época. pero ellas no es-
tan respondiendo al contexto, parece que el artista
entra en una camara al vacio y produce alguna
cosa, pero no estd conversando con nada, me
entiendes? Por lo menos no objetivamente, subjeti-
vamente talves, entonces eso me interesa menos.
Es por esto que el papel sigue siendo mi gran
compania, mi lectura. Me levanto, tomo mi bafio,
un café y a leer todos los periddicos, los dos
periédicos de aqui. Cuando puedo, tengo mas
tiempo, no solo veo las noticias, si no que pongo
atencidn a la medida en que se da la noticia, la
estética, los graficos, cqué hay detrds de él? Me
ayuda mucho. Me ayuda a disefiar este lugar aqui,
a la vida, para dar vida a él. Coordinar, marcando
exposiciones, cambio, cambio, todos los dias. Asi
que mi mayor guia, es el cotidiano.

RC Lo voy a anotar

EB Que bueno, me quedo feliz, esa es la inten-
cion.

1 Referéncia ao trabalho Chora Chuva, de Leandro Lima&Gisela Mota
que estava em exibicdo na galeria no periodo de abril de 2015. Nessa
obra, baldes eram espalhados pelo chdo da galeria e um mecanismo
eletrénico simulava o som de gotas caindo dentro do balde, como
se fossem goteiras no teto. A referéncia a dgua na obra é associada
por Eduardo ao contexto de crise de abastecimento de dgua em Sao
Paulo quando varios reservatorios secaram, provocando caos em
varias partes da cidade.
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solo projects focus latinoamérica

Por Beatriz Salinas

Durante los ultimos cinco anos la seccion Solo Projects de Feria Arco ha
puesto el foco en el arte latinoamericano, integrando tanto al dmbito
académico y profesional en la vinculacién con las jornadas profesio-
nales, como la curatorfa y exhibicion al interior de la Feria a través del

espacio Solo Projects.

En este contexto, conversamos con Ruth Estévez una de las curadoras de
Solo Projects 2016, y Pedro Montes, Director de Galeria D21, una de los es-

pacios invitados a esta version de Solo Projects con la obra de Carlos Leppe.

Ruth Estévez es comisaria, escritora y escendgrafa. Actualmente es di-
rectora y comisaria de la galerfa en RedCat (Los Angeles) donde ha pre-
sentado nuevos proyectos de Javier Téllez, Pablo Bronstein and Allora
& Calzadilla, entre otros. Desde 2010 Estévez es cofundadora de LIGA-
Espacio para Arquitectura en México DF, una plataforma expositiva de-
dicada a la experimentacion en el campo de la arquitectura y de las
practicas espaciales. Desde 2007 a 2011 fue comisaria jefa del Museo de
Arte Carrillo Gil en México DF.
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B.S. Quisiera que partiéramos por comentar
acerca del proceso de seleccidén de los artistas,
y cémo trabajaste la idea de convocar proyec-
tos con este foco en Latinoamérica y que a la
vez estuviesen bajo los temas propuestos de
El arte en la interseccidon con el tiempo y La
subversién por el camino del humor.

R.E. Lucia Sanroman (Directora de artes Visuales
del Yerbabuena en San Francisco) e Irene Hoff-
man (Directora de Site Santa Fe) llevan ya un par
de afos dirigiendo los Solo Projects de ARCO,
con el cometido de invitar curadores internacio-
nales para curar esta seccion de la Feria. En este
caso me invitaron a mi y a la curadora brasilefa
radicada en Londres, Maria do Carmo Pontes.
Los dos temas no estan relacionados entre si, ya
gue las comisarias hemos trabajado cada secciéon
a partir del sujeto de estudio que nos pareciod in-
teresante y que estuviera relacionado con nues-
tra propia practica curatorial. En mi caso, como
curadora y directora del REDCAT, un espacio en
Los Angeles que pertenece al California Institute
for the Arts (CalArts).

REDCAT es uno de los espacios mas vanguar-
distas de los Estados Unidos en lo que se refiere
a la relacion entre las practicas visuales y escé-
nicas. Como comisaria de la galeria del REDCAT
he tratado de construir un programa con artistas
visuales que trabajen en colaboraciéon o utilicen
metodologias de las artes escénicas, a partir de
proyectos experimentales y de nueva comision.

Sobre todo, he hecho verdadero hincapié en
la experimentacion a partir de diversos formatos
expositivos, transformando la galeria del RED-
CAT en un espacio polivalente: desde exposicio-
nes para performar con teoria como en el caso
de la exposicion Hotel Theory, o una cadena
de produccion editorial con Fiona Connor, o un
lugar para hablar sobre la dificultad de los dere-
chos de autor en las practicas performaticas.

Para los Solo Projects traté de aunar una
serie de figuras importantes como es el caso de
Alberto Greco, Carlo Ginzburg y Carlos Leppe,
entroncados en la tradicién del performance
art y las practicas del cuerpo en Latinoaméri-
ca, con una generacion mucho mas joven; esta
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generacion como es el caso de Mauricio Limon,
Mercedes Azpilicueta, Erika Ordosgoiti o Marcos
Avila Forero, no se definen como artistas del
performance en si, pero si trabajan con ciertas
metodologias donde el teatro y la accién en vivo,
a partir del trabajo con la voz o el movimiento, la
musica o la danza son cruciales para definir sus
narrativas de trabajo.

Carlos Leppe me parece especialmente rele-
vante dentro de este grupo por su instinto teatral
y la utilizacién escénica del cuerpo. En su caso la
idea no era tanto utilizar el cuerpo como soporte
de trabajo o substituto del objeto, sino preci-
samente la “desapropiacién” del mismo para
convertirlo en un instrumento interpretativo para
re-configurar situaciones politicas y sociales tan-
to en el tiempo como medio como en el espacio
de exposicion como plataforma. La obra que se
presenta de el es Las Cantatrices (la cual yo solo
habia visto hasta la fecha en fotografias!!) per-
tenecid a su exposicion icénica “Sala de Espera”
(1980) a la que la investigadora Nelly Richards
le dedico lo que para mi es un libro candnico,
“Cuerpo Correccional”. Leppe utiliza el gesto
como espacio de resistencia en relacién histérica
y geografica a los modelos de produccién de sig-
nos y referentes culturales, dandole valor incluso
por encima del lenguaje (asociado mas con po-
siciones autoritarias) . Esa relacion con el texto y
la palabra hablada en contraposicién a lenguajes
gestuales y actitudes corporales, es un tema
esencial dentro de los Solo Projects de este afio.
Mientras Ordosgoiti y Camel Collective utilizan la
palabra y el texto escrito como vehiculo de ex-
presion, Limén y Azpilicueta trabajan a partir de
SuU ausencia, ya sea a través del sonido puro o el
movimiento gestual. La idea de trabajo conjunto
y participativo asociada al teatro es otro tema
especialmente visible en algunos de los trabajos
seleccionados como es el caso Marcos Avila
Forero o Patricia Dominguez, donde la acciéon
colectiva se convierte en elemento de catarsis
y participacion, utilizando a veces escenarios
naturales y elementos de la cultura popular como
base para definir situaciones que fluctuan entre
ficcion y realidad.



B.S. Como ves el desarrollo y presencia de los
artistas latinoamericanos en polos mas esta-

blecidos como Europa y USA? Cual crees que
es el rol que tienen las ferias en este proceso?

R.E. Creo que una de las razones por las que
Lucia e Irene nos eligieron a nosotras es porque
somos curadoras que hemos trabajado afios en
Latinoameérica, en mi caso fundamentalmente en
México. Yo estudié también alli, por lo que mis
referentes histéricos estdn asociados indudable-
mente con la practica artistica latinoamericana.
Sin embargo, soy europea de origen y estoy
desarrollando actualmente mi trabajo en Esta-
dos Unidos, por lo que creo que mi experiencia
puede ser interesante para entender el panora-
ma. La presencia de los artistas latinoamericanos
en Estados Unidos es fuerte, aunque hay un tema
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complejo al que me gustaria hacer referencia.
Por mi parte como curadora del REDCAT he
tratado de incluir artistas que trabajan o tienen
referentes en Latinoamérica pero desde luego,
nunca bajo posiciones englobadoras o bajo el
marco de “lo latinoamericano”.

Creo que uno de los problemas es que desde
fuera se siguen haciendo muchas muestras
donde los artistas de ciertas regiones aparecen
juntos y bajo un mismo sello sélo por pertenecer
a una regidn concreta a pesar de que sus practi-
cas sean muy diversas. Mas dificil aun cuando las
exposiciones tienen que englobar todo la idea
de Latinoamérica en conjunto, a pesar de las
diferencias extremas entre sus diferentes paises.
Pero cuidado, eso no es siempre culpa de los cu-
radores, muchas instituciones en Estados Unidos
tienen sus departamentos de arte latinoameri-

ALBERTO GRECO EN PIEDRALAVES

Registro de performance.
Fotografia tomada por Montserrat Santamaria en el afio 1963, Piedralaves, Espana.
Impresion en gelatina de plata. Afo 2006. Edicidon Nai/s, serie de 12 piezas.
24 x 30 cm c/u.
Crédito: Gentileza Galerfa Del infinito Arte
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cano y es asi como todavia les sigue gustando
hablar sobre el arte que viene de alli: inclusion
pero segregacion al mismo tiempo.

Igualmente daria la impresion que los artistas
latinoamericanos tienen que producir un tipo de
trabajo atado a ciertas circunstancias socio poli-
ticas contextuales y, a veces, es dificil escapar de
este encasillamiento. Es como si de ciertos paises
solo pudieran exportar ciertas tematicas, restan-
do libertad de expresion al artista y también a los
curadores que trabajan desde estas zonas.

De cualquier forma, la presencia de artistas
latinoamericanos no es todo lo relevante que
deberia ser, por lo que, a pesar de que no estoy
de acuerdo del todo con ello, tal vez esta idea de
bloque todavia sea necesaria, a pesar de que ya
no creo que sea urgente definir que es Latinoa-
meérica en si.
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En cuanto a cuadl es la funcidén de las ferias,
creo que en el caso concreto de ARCO, han
puesto mucho interés en darle prioridad al
mercado latinoamericano, invitando galerias
y creando una seccién como Solo Projects
para crear un espacio para voces emergentes
0 personajes consolidados cuya presencia en
Europa, sin embargo, no es tan evidente. De
cualquier forma, en las ferias es dificil realmente
entender o contextualizar el trabajo de un artista,
ya que el propio formato convierte las obras en
pequeios compartimentos estancados donde es
dificil entender en profundidad el trabajo de un
artista. Sin embargo, funcionan como pequefias
llamadas de atencién, que a lo mejor posibilitan
que ciertos curadores conozcan el trabajo de
algunos artistas, y por ahi desarrollar proyectos
a futuros en sus instituciones. ARCO desde luego

TETLACUICUILIQUI, "EL QUE SACA ALGO A LA GENTE"

Video HD
14:35 min
2015
Crédito: Gentileza Galeria Hilario Galguera

133



pone mucho esfuerzo en crear didlogo entre sus
interlocutores, invitando a gente de muchas par-
tes. Por ejemplo, nos da la posibilidad de crear
los professional meetings donde tenemos carta
blanca para invitar a profesionales del mundo del
arte internacionales, para discutir sobre nuestra
practica curatorial a puerta cerrada y hablar so-
bre los artistas que hemos invitado a la seccidn.

Pedro Montes, por su parte, nos comenta acer-
ca de como se gesta la idea de traer la obra de
Leppe para esta feria Arco.

P.M. La idea se gestd en conjunto con Carlos
Leppe. Teniamos contemplado trabajar en las
ediciones de sus videos emblematicos y la idea
era comenzar justamente con Las Cantatrices

aprovechando la oportunidad de ARCO 2016 y
en especial el caracter de la curaduria propuesta
por la organizacion. Desgraciadamente Carlos fa-
llecié en octubre del afio pasado, sin embargo, ya
sabiamos que el proyecto habia sido selecciona-
do para los Solo Projects. Luego, con su familia,
decidimos seguir adelante con este proyecto.

B.S. La obra de Leppe es una de las piezas
claves en tu coleccién, como fue el proceso de
incorporarlo en tu coleccién y trabajar con éI?

P.M. Carlos Leppe es uno de los artistas contem-
pordaneos mas importantes en el pais. Eso ha sido
reconocido por la critica, por la academia y re-
cientemente ha sido confirmado por el interés que
suscita tanto en coleccionismo privado como por

CARLOS LEPPE | Crédito: Gentileza Galerfa D21
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las instituciones. Su obra es Unica y precursora

en el contexto latinoamericano. Se destaca por el
uso del cuerpo y de la autoreferencia biografica.
Ademas es un artista sumamente versatil, sus
diversas propuestos van desde la performance, la
escultura y el dibujo hasta la pintura de caballete.
Trabajar con Carlos fue una gran experiencia. Lo
principal en esta relacion de amistad y trabajo fue
siempre la confianza mutua, el reconocimiento a
su talento y el respeto de los roles de cada uno.

B.S. Como ves el escenario para los artistas
latinoamericanos dentro de ferias como Arco?

P.M. Creo que es una excelente plataforma para
presentar artistas de mediana edad y también
consagrados. Respecto de los primeros deben
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ser necesariamente artistas con cierta trayecto-
ria y que ya gocen de un cierto reconocimiento
en sus paises de origen. De esta manera seran
buenas apuestas para coleccionistas que buscan
adelantarse adquiriendo futuras estrellas. Los
artistas consagrados, como es el caso de Carlos
Leppe, ya cuentan con el reconocimiento nacio-
nal e internacional y por lo tanto son buscados
por instituciones y museos que deben completar
o0 modernizar sus colecciones con piezas y artis-
tas icénicos.

CARLOS LEPPE | Crédito: Gentileza Galerfa D21




SUBASTAS

Miramos PHILLIPS Latinoameérica

Por Tonic

DATOS SUBASTA PASADA:

LATIN AMERICA NEW YORK AUCTION 18 NOVEMBER 2015 6PM

Prontos a enfrentar una nueva version Latinoamérica de la casa de
subastas Phillips y con el objetivo de recordar los comportamientos de
obras de artistas que nos pueden interesar. Proponemos volver a mirar

cudles fueron sus High lights en la ultima edicidn realizada.

Préxima fecha

Latin America
MAYO
24
MARTES
NEW YORK
Latin America
Auction 24 May 6pm EDT
450 Park Avenue, New York (map)

Public Viewing 18 — 24 May
Monday — Saturday 10am-6pm
Sunday 12pm-6pm
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LEON FERRARI
Musica, 1962

India ink on paper
97/8 x 18 1/8 in. (25.1 X 46 cm)
Signed, titled and dated "Musica 1.
Ferrari - Milano Abril 1962" lower right.

Estimate $18,000 - 22,000

SOLD FOR $30,000

http:/www.phillips.com/detail/LE%C3%93N-FERRARI/NY010915/86
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RAFAEL LOZANO-HEMMER A SELECTION OF COLOMBIAN
CONTEMPORARY ART TO

Synaptic Caguamas, 2004 BENEFIT VIVARTE

OLGA DE AMARAL

glass bottles on motorized wooden table,
computer and custom software
28 1/2 x 71 x 83 in. (72.4 x 180.3 x 210.8 cm)
This work is number 3 from an edition of 3.
This work is accompanied by a certificate of
authenticity signed by the artist.

Umbra 53, 2007

linen, gesso, acrylic and gold leaf
59 x 39 3/8 in. (149.9 X 100 cm)
Titled, signed and dated "Unbra 53 Olga de
Estimate $60,000 - 80,000 Amaral 2007" on the reverse.
SOLD FOR $118,750 Estimate $140,000 - 180,000

http:/www.phillips.com/detail/RAFAEL-LOZANO-HEMMER,
NYO010915/5?fromSearch=rafael%20lozano&searchPage=1

SOLD FOR $449,000

http://www.phillips.com/detail/OLGA-DE-AMARAL/NY010915/60
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CARMEN HERRERA
Basque, 1965

acrylic on canvas in hand painted artist frame
23 1/2 X 19 1/2 in. (59.7 X 49.5 cm)

MAYO 2016

Signed, titled and dated "Basque Carmen Herrera 1965" on the reverse.

Estimate $120,000 - 180,000

SOLD FOR $437,000

http://www.phillips.com/detail/LOS-CARPINTEROS/NY010915/107
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BIENAL

La bienal de arquitectura de Venecia

La vuelta a lo real

Por Maria Grazia Muscatello

Si el arte que se representa en las bienales parece estar totalmente
obsesionado con el futuro, tanto que algunos curadores ya parecen ser
unos tarotistas de la altima hora, preocupados solo de adivinar “All
the world's future” o saber “;Cémo (pensar) las cosas que todavia no
existen?” y que hasta Hans Ulrich Obrist acaba de escribir un articulo
titulado “What's the future of art?” pidiendo a famosos artistas de
adivinar nuestro destino, la proxima Bienal de Arquitectura de Vene-

cia, a lo contrario, es una vuelta a la realidad dura y cruda.

Su curador, el chileno Alejandro Aravena, acaba de ganar el Premio
Pritzker a la arquitectura con el proyecto “Elemental” y se puede con-
siderar el referente de un tipo de arquitectura democratico, enfocado
a solucionar de forma participativa y concreta los problemas contin-
gentes de la vivienda popular y que rechaza cualquier retdrica sobre

futuros lejanos o ciudades utépicas.
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Por cuanto las utopias sean herramientas esen-
ciales de libertad contra el opresivo “status quo”,
como muchos filésofos ensefiaron, empezando por
Platdn, pasando por Tomas More y Tomaso Cam-
panella con la “Ciudad del Sol” hasta Rousseau y

la belleza de su Democracia perfecta, el abuso de
estas ultimas, perpetuado en algunos ambientes
post-modernos, no permite actuar en la realidad
estancando los discursos en prototipos forzados.

“Lo Real” como lugar de la existencia humana
y de la sociedad es lo que aparece con fuerza en
el titulo elegido para esta bienal : “Reporting from
the front”. Una realidad hecha de personas que
necesitan solucionar necesidades basicas como
la vivienda. Un cotidiano que se modula sobre los
conflictos que conlleva la vivencia en su dia a dia.

La idea de un futuro intangible y visionario que
cierta arte alterna a un pasado mitolégico, apelan-
do a una contemporaneidad como un tiempo don-
de todo sigue igual, es remplazada por un presente
hecho de luchas invisibles, donde el frente se esta-
blece logrando pequefos espacios de maniobras
para que las cosas cambien, aunque de poco.

Una distancia abismal que se puede confrontar
en pequena escala local, con el mismo pabelldn chi-
leno en la ultima bienal de arte de Venecia, donde
la trinchera no era algo contingente sino pertenecia
a un pasado ya cerrado, concluso en una nostalgia
que no dejaba espacio a ninguna esperanza. Era la
“poética de la disidencia” que se presentaba como
concepto de un presente desolador.

En estas dos imagenes tan diferentes, casi
opuestas, se juega una de las dindmicas mas pro-
pia de Chile y al mismo tiempo se perfila un analisis
sobre los roles de las artes tantos visuales como de
la arquitectura. Un dualismo estratificado donde
se yuxtaponen la imagen de un pais con la labor de
diferentes disciplina.

Si las fotografias de Paz Errazuriz, quien
representé Chile en la ultima Bienal de arte junto
con Lottie Rosenfeld, remarcan sapientemente
las contradicciones de una sociedad oprimida
por los afios duros de la dictadura, utilizando el
arte como herramienta de lucha simbdlica, poéti-
ca, la arquitectura de Aravena responsabiliza las

D MAYO 2016

victimas y las obligas a salir de su misma condi-
cion de margen. El proyecto “Elemental” docu-
menta esta idea de una arquitectura funcional y
social, colectiva, lejana de cualquier estetizacion.
En sus proyectos no hay espacio para el arte,

ni siquiera en el sentido mas comun que se le
otorga al arte, embellecer, crear ilusiones, buscar
algun tipo de belleza hasta en los guetos.

La arquitectura de Aravena parece salir de
una nueva Bauhaus de los mejores tiempo, la de
Hannes Meyers, que centraba su arquitectura en
las necesidades sociales y que se desempefaba en
condiciones similares, en una Alemania que tenia
que lidiar con la pobreza de la derrota de la prime-
ra guerra mundial y sus tensiones sociales. Y como
la Bauhaus fue, en parte, la imagen de la Republica
de Weimer, Alejandro Aravena representa con su
cargo y su premio prestigioso la cara actual de Chi-
le. Una imagen que curiosamente es muy distinta
de la percepcioén interna del propio pais, que es
de insatisfaccién, que se confronta con la tragica
e irresuelta memoria de la dictadura, emprefada
de un clasismo extremo, patria experimental del
modelo econdmico neoliberal que niega al dia de
hoy el acceso a educacién y salud publica, donde
la arquitectura, mas aun que el arte, es algo rela-
cionado exclusivamente a los barrios altos. El Chile
de Aravena es el lugar donde se activan proyectos
colectivos y publicos, que, como ha sido “Elemen-
tal”, erosionan aungue de poco la marginalidad
proponiendo un modelo sustentable e aplicable a
nivel mundial.

Algo que es presente también en el circuito
artistico chileno, que se mueve esencialmente
gracias a colectivos auto-gestionados, pequeias
realidades que mantienen viva la produccién con
pasidn y escasos recursos. Estas dos facetas com-
plementarias conllevan una interrogacion profunda
sobre cual tiene que ser el rol del arte en general:
lo de actuar en la realidad cruda como gesto poli-
tico y sin sobra-estructuras, como la arquitectura
de Aravena y el intento de mucho arte politico, o lo
de transcenderla, poéticamente, en la forma mas
intangible, no funcional e in-esencial para poder
sobrevivir a la dureza de la realidad misma. R

1: https://www.artsy.net/article/hans-ulrich-obrist-the-future-of-art-according-to-hans-ulrich-obrist
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NUEVOS PROYECTOS

ESPAI COLONA

Agradecimientos a Andres Vial

Espai Colona es un colectivo de artistas
compuesto por Rosario Ateaga y Andrés
Vial que funciona como un espacio de arte
contemporaneo con su base en la ciudad de
Barcelona, Espaia. Fue inaugurado el afo
2014, estableciéndose como un ejercicio
curatorial/espacio de exhibicién en el pro-
pio piso de quienes lo fundaron, sugiriendo
como un elemento y eje fundamental la re-
lacion del arte con los asuntos cotidianos,
empapados de relaciones humanas.

Compuesto en su primera etapa por una
sala de exposiciones (la que tenia y tiene
la capacidad de mutar y ser reubicada de
manera generosa en cualquier otro lugar
de la casa), ademas de contar también con
una habitacion para recibir artistas en re-
sidencia y un estudio para el desarrollo de
proyectos. Durante todo el primer ciclo se
establece un programa de exhibiciones con
caracteristicas especificas en las que se

hace hincapié en la relacion particular que
los artistas tenian con Latinoamérica, tal
vez como una forma de reconocer en ello
elementos cercanos y vinculantes relativos
a los origenes de quienes fundan el espa-
cio. Espai Colona es una propuesta pensa-
da como un gesto colonizador en direccion
inversa, como una forma de reformular los
paradigmas en cuanto a la direccién en que
se plantean los discursos del arte en la ciu-
dad, motivada a su vez por la carencia y el
desamparo inicial a la hora de establecerse
y ser habitante en un nuevo lugar.

El primer afio de existencia estuvo marcado
por una continua actividad, ubicandose en
un piso en el barrio Eixample, desarrollan-
do conversatorios, lecturas, residencias y
exposiciones, entablando una relacién con
la ciudad desde el acontecimiento cotidia-
no, eso que sucedia los domingos al medio
dia (momento en el que se inauguraban las
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Fotografias gentileza del artista (Andrés Vial)

exposiciones), en unos tiempos aparente-
mente apacibles, pero que rompia con esa
cotidianidad horizontal propia de ese dia,
en un espacio que al dia siguiente volvia
a ser otro lugar mas de casa pero convi-
viendo con la exposicion del momento de
manera activa. Un total de 10 muestras for-
maron parte del Espai Colona durante esa
etapa, todas configuradas desde la gene-
rosidad frente a la carencia absoluta de un
presupuesto, fomentando el intercambio
de contenidos y relaciones entre artistas y
agentes del sector.

Para la actual segunda etapa, el espacio
cambid de lugar fisico, asi como amplid la
cantidad de espacios disponibles, gracias a
la colaboracidon de un privado, quien cede
unos escaparates ubicados en el barrio
del Borne, permitiendo que el espacio se
traslade a un lugar con mayor complejidad
contextual y flujo de personas, generando

una mayor riqueza en cuanto a posibilida-
des tanto formales como conceptuales en
la relacion y experiencia expositiva con los
artistas. Estos nuevos espacios han sido un
puente importante en la relacién con el en-
torno, si en un principio el espacio se esta-
blecia en un lugar donde lo intimo cobra-
ba una gran importancia, en este segundo
periodo hay un principio de relacién con el
espacio publico, lo que genera nuevos de-
safios tanto para los artistas con quienes
trabajamos como para Espai Colona. En esa
direccion, para esta etapa se ha tomado la
decision de trabajar con artistas locales o
que lleven un tiempo mayor vinculados al
sistema de Barcelona. Esto con el fin de
concebir conexiones mas elaboradas entre
la intimidad del piso mediada por los es-
caparates hasta llegar al espacio publico,
considerando como asunto fundamental la
relaciéon que se puede lograr con quienes
habitan el Espai Colona. R
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Nuevos Proyectos Espai Colona D MAYO 2016

Ryan Rivadeneyra Antonio Ortega

5 Explosiones de un Ford Pinto (still) DEMAGOGIA Y PROPAGANDA EN EL ARTE DE ANTONIO ORTEGA, 2015
HD Video, 22 min. Ficha técnica: Ambientador electréonico de ozono
2014 Producido por: Fireplace

Crédito de las fotografias: Kiwi Bravo
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* A todos los colaboradores de este numero, por creer en la importancia de escribir
sobre arte, disefio y arquitectura y difundir asi nuestra cultura.
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asombro gque nos entrega la cultura. .

* Gracias a todos quienes se suman a esta revista y plataforma aportando a la B IMPRESION
importancia de la difusidn de las artes de nuestra region latinoamericana. Impresor Optima S.A, Santiago, Chile.
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